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Zdzistaw Beksinski

Usitowatem pogodzi¢ ekspresjonizm z abstrakcja... Filmuje na wideo kolejne fazy malowania... Walcze o kazde 10 cm
obrazu... Razg mnie intensywne barwy, a forma w znaczeniu ksztattu jest na pewno wazniejsza od koloru - oto

niektére wyznania Zdzistawa Beksinskiego, jakie ujawnia zapis na tasmie
wideo, udostepnionej INTERIA.PL przez pracownikow Muzeum
Historycznego w Sanoku.

16 kwietnia 1991 roku, na niemal 14 lat przed tragiczng Smiercig, Zdzistaw
Beksinski udzielit w swojej warszawskiej pracowni wywiadu, zarejestrowanego na
tasmie wideo przez Zofi¢ Beksinska. Z artystg rozmawiali: Wiestaw Banach

1 Katarzyna Winnicka.

Oto najwazniejsze fragmenty tej unikatowej rozmowy, ktére nigdy wczesniej nie
byly prezentowane publicznie.

Kiedy zauwazyl pan, ze ma zdolnosci? Chodzi o taki moment bardziej
wyrazny...

Zdzistaw Beksinski: - Ja po prostu nie wierzylem w siebie jako malarza, nigdy, do
bardzo p6znego momentu. Nawet kiedy bytem juz cztowiekiem w duzej mierze
dojrzatym, tzn. po studiach, ijuz od paru lat pracowalem. Poprzednio potrafitem
rysowac, mialem wystawe w gimnazjum i wszyscy mowili, ze mam talent itd.: "Ty



dopiero pojedziesz, to im pokazesz, jak to si¢ maluje". Nie sadzitem, ze to tak
tatwo bedzie.

- Jak pojechatem do Krakowa na studia i zetkngtem si¢ ze sztukg nowoczesng, nie
rozumiatem, o co idzie, ale wydawalo mi si¢, ze wtasnie to ja nie rozumiem, a nie
ze tamto jest gtupie, co pokazuja. Raczej sadzitem, ze ja po prostu nie potrafie.
Uzytkowo rysowalem. Rysowalem mas¢ w patetycznych pozach ustawionych
partyzantdow, obwigzanych, takie byly trendy, jak u Grottgera, z opaskami
zakrwawionymi na czole.

- Nieoficjalnie produkowatem powiedzmy - poniewaz "Projekt" ani "Penthouse"
wtedy nie istniaty - na uzytek wilasny 1 kolegéw inne rysunki. Kiedys ksiadz je
przechwycit 1w czasie rekolekcji zaczat moéwi¢ z ambony. Nazwiska nie
powiedzial, tylko ze "jest tu miedzy nami taki jeden", ktéry robi wstretne rysunki:
"Ty synu umrzesz, a twoje wstretne rysunki gorszy¢ bedg jeszcze pokolenia" -
grzmial. Lawki zaczely trzeszczeC 1 wszyscy zaczeli sie oglada¢ na mnie. Nie
wiedziatem, gdzie si¢ schowac...

Kiedy juz zaczyna si¢ mysle¢ powaznie o malarstwie czy o rysowaniu, to chyba
jest to naturalne, ze zaczyna si¢ od podpatrywania jakiego§ malarza. Kto
wowczas byl dla pana interesujacy?

- Na samym poczatku byt to Artur Grottger, to juz byta taka postac, ktéra mi si¢
wydawata szczytem wszystkich mozliwosci. A jeszcze przedtem to chyba rozmaite
rysunki korespondentoéw z niemieckiej prasy wojskowej, ktéra wychodzita w czasie
okupacji. Jeden z nich, pamigtam, niestychanie mi imponowal. Nosit nazwisko
Theo Matejko. Malowat jakie§ sztukasy, samoloty rozpadajace si¢, szalejace,
uciekajacych zolnierzy, i ja to usitowatem nasladowac.

A potem? Powazna sztuka...

- Gdy juz byta powazna sztuka, to bytem najsilniej pod wptywem ekspresjonizmu
1wydaje mi si¢, ze najblizej lezaly mi rzeczy figuratywne, o bardzo silnej
deformacji 1 takim mocnym "wykopie", ale trudno powiedzie¢, ze to byto jakies
okreslone nazwisko. Cos takiego zauwazytem, robilo to wrazenie.

- Trochg robit tez wrazenie surrealizm, a poniewaz wtedy zaczynala dominowac
sztuka abstrakcyjna, to bardzo szybko te swoje ciagoty ekspresjonistyczne
przeniostem na sztuke abstrakcyjng 1w zasadzie usitowalem pogodzi¢
ekspresjonizm z abstrakcjg. Z tym, ze ekspresjonizm nie w rozumieniu gestu,



chlapania farbg, tylko raczej mocno wykonczony, czyli dwie rzeczy sprzeczne ze
sobg - dbatos¢ o szczeg6t, o fakturg, polaczone z duzg ekspresja. A to jedno
z drugim nie da si¢ pogodzi¢, bo im wiecej dbatosci o szczeg6t, tym mnie ekspresji
- 1przeciwnie, no, ale to do dnia dzisiejszego mi zostalo. Nie potrafi¢
zdecydowanie zdeklarowac si¢ po zadnej z tych dwodch stron.

To jest takie troszeczke szokujace, bo jesli pan méwi o swoim malarstwie, to
przede wszystkim mowi w kategoriach wyrazu, ekspresji, a tymczasem kazdy
znas mysli, ze malarstwo ekspresyjne, ekspresjonistyczne, to jest to
malarstwo, ktore pozostawia Slad reki artysty.

- Po prostu razi mnie gruba faktura. Jezeli j3 nawet wykonam, to zaczynam j3
poprawiacC. Jak dochodze do konca, to wreszcie jest to obraz, ktory jest wlasciwie
obrazem wygtadzanym. Staram si¢, aby ta ekspresja wynikala z formy. Obecnie
duzo pracuj¢ nad forma, nad deformacja, ale staram si¢ wykancza¢, w miare
moznos$ci, ciggle ten obraz tak, aby nie razilo mnie pociggni¢cie pedzla.
Przynajmniej pociagnigcie mojego pedzla strasznie mnie razi. Jak to widze, to cos
tu trzeba wymysli¢ w tym miejscu, jaki$§ ksztalt, ktory bylby rowniez agresywny.
To jest po prostu jakas niemoznos¢ przeskoczenia granicy psychologicznej.

- Ja rzeczywiscie mam mas¢ warstw na obrazie, ale te warstwy na obrazie wbrew
naj$wietszym zasadom technologii to jest walka o form¢. Zaczyna si¢ od postaci
takiej, ktora coraz to zmienia ksztalt, pod spodem jest iks tych postaci.
Niejednokrotnie postac ta przemienia si¢ w twarz, a twarz w drzewo, wigc jest to
na koncu catkiem inny obraz niz byt na samym poczatku.

- Ja sobie to filmuj¢ na kamerze wideo w czasie roboty, niechlujnie, bo to z reki
jest robione, ale jest to taka dokumentacja. Moge sobie to pusci¢ i zobaczyc,
w ktorym momencie bezpowrotnie spieprzylem obraz, szczegdlnie, ze kamera
wideo ukrywa to, co ja bym chciat ukry¢ od razu,a mianowicie pociggnigcia pedzla.

Od razu tego nie widac?

- Nie wida¢ 1 wyglada na to, ze ten obraz byl lepszy na poczatku, jest gorszy na
koncu, co do konca takie nie jest, bo on na poczatku razil mnie po prostu
prymitywng fakturg, ktorej kamera wideo nie ujeta. Ale tym niemniej widze, ze
niejednokrotnie lepsze byto na poczatku, a p6zniej schrzanitem przez to, ze juz si¢
za bardzo zme¢czylem tamtym; przerabialem t¢ forme inaczej ita koncowa jest



gorsza. Ja niejednokrotnie wracam i zaczynam malowac inny obraz, przyjmujac za
punkt wyjscia etap jednego z poprzednich obrazow.

- To jest chocby ten obraz na $cianie, z tg postacig, ktora niesie dziecko, to jest
jakis etap obrazu, ktéry zostat zakonczony jako twarz en face. Na pewnym etapie
byla to posta¢ niosgca dziecko, ktora si¢ pdzniej przerabiala 1 przerabiala.
W pewnym momencie mysl¢ sobie: "cholera przeciez ta posta¢ wczesniej byla
fajniejsza niz ten obraz, ktory ostatecznie z tego si¢ zrobit". P6zniej zaczalem
malowac¢ 1 namalowatem ten obraz na innej ptycie pilsniowej, jako, powiedzmy,
kontynuacje¢ jakiegos etapu malowania tamtego obrazu.

Czy akrylu uzywa pan na réwni z farbami olejnymi?

- Akryl ma szereg zalet w samej robocie, ale jednoczesnie te zalety sg wadami: to,
ze natychmiast wysycha pod pedzlem, ze nieustannie mozna to przerabiac,
a rownoczes$nie pewne rzeczy trudno nim uzyskaé, tzn. trudno uzyska¢ obrazy
z przestrzenig, z modelunkiem. Wydaje mi si¢, ze w oleju jest to tatwiej uzyskac.
W zasadzie uzywam akrylu jako rodzaju imprimatury, ktéra imprimaturg nie jest,
tzn. jak mam zagruntowane 1 podtozone na biato akrylem podobrazie, to najpierw
robi¢ trzy czy cztery kreski weglem, a potem opracowuj¢ akrylem t¢ pierwsza
warstwe, ktora jest namalowana w stylu "Nowych Dzikich"... Tak to wyglada, juz
wiadomo, ze bedzie tak to namalowane. Zaraz potem maluj¢ olejng z dodaniem
duzej ilosci sykatywy i to zostawiam do drugiego dnia. Dopiero na tym zaczynam
malowac. Przez wiele dni zaczyna si¢ zabawa z przerabianiem...

Nigdy nie kusito pana, zeby zostawi¢ obraz na takim etapie wstepnym?

- Czasami one zostaja, gdzies si¢ je wyrzuca, chowa 1 juz si¢ nie pokazuje. Czasem
wyciagne 1 pézniej przerabiam. Ten wstepny etap zostawiam na kasecie wideo. On
jest tam zarejestrowany w trakcie roboty. Najlepszy obraz jest zazwyczaj wtedy,
kiedy czlowiek jeszcze nie jest zmegczony tym, ajuz zaczagl go opracowywac.
I wtedy sg jeszcze wielkie nadzieje, ze co$ z tego bedzie. P6zniej jest coraz mniej
tych nadziei. Na koncu si¢ okazuje, ze jest rozpacz, a nie mozna tego obrazu
wyrzuci¢, trzeba go jakos skonczyC i przynajmniej fors¢ za to wzig¢. Bardzo
rzadko jest to tak zrobione, ze nie ma poczucia, ze nastgpit kompletny upadek, ze to
nie jest to, co si¢ chciato na poczatku... Ale to u wszystkich jest tak samo!

Nieraz wypowiada si¢ pan w kategoriach, powiedzielibysmy, bardzo
tradycyjnych, pieknych. Co pan przez to rozumie?



- Kto§ dobrze powiedzial, ze z dobrego obrazu powinno si¢ wycig¢ 10 cm
kwadratowych 1 wiadomo, ze to z dobrego obrazu wyciete, a nie ze ztego. W tym
sensie mi zalezy, zeby obraz byl dobry, aby te 10 cm tez byto ciekawie
namalowane w sensie faktury, przenikania koloréw itd.

Czy mozna powiedzieé, ze ma pan jakas wizje doskonalosci w malarstwie, do
ktorej pan zmierza?

- Na pewno istnieje wizja obrazu, z tym, ze ja juz dawno przestalem dazy¢ do
wizji. Jesli ktos si¢ trzyma tego i1 dazy do tego, aby to bylo to, co mi na poczatku
przyszto do glowy, to powstaje wymeczony obraz, ktory absolutnie nie oddaje ani
wizji, ani absolutnie czlowieka nie zadowala.

- Nauczytem si¢ pracowac na luzie. Jesli na poczatku miata by¢ namalowana postac
idaca z dzieckiem, a zaczgto si¢ robi€ z tego akt, pdzniej ukrzyzowanie, a na koncu
wyszla twarz, to juz nie usiluje si¢ trzymac tej pierwszej idei, bo mysle sobie,
dlaczego to, co mi przyszto do gtlowy pod koniec ubiegtego tygodnia, miatoby by¢
madrzejsze od tego, co mi przyszto do glowy pod koniec biezacego tygodnia
pracy?

- Najwazniejsze jest, zeby byl fajny obraz. Jezeli w danym momencie czujg, ze cos
trzeba przerobi¢, to przerabiam, chociaz zaczynatem od twardego trzymania si¢
idei. A druga rzecz: jak maluje si¢ jeden obraz, to powstajg problemy, ktore trzeba
bedzie rozwigza¢ na nastgpnym. Jesli cztowiek wejdzie w jakis cykl malowania
1juz dobrze mu idzie, to kazdy nast¢pny obraz jest jakby ciggnigciem jakiego$
problemu, czy tez przeciwstawianiem si¢ jakiejs tendencji, ktora albo zmeczyla
w poprzednim obrazie, albo nie byta dobrze skonczona w poprzednim obrazie, albo
si¢ zamanifestowala jako jakas mozliwos¢ do wykonywania w nastepnym. Czyli
jak cztowiek przerwie prace na jakis czas, to wlasciwie nie bardzo wie, jak si¢
ruszy¢, bo nie ma si¢ czemu przeciwstawiac. A ja mam jeszcze sktonnos¢ do
uzupelniania...

Czyli nic si¢ wiecej tutaj nie doda, sprawe sie zamyka i si¢ podpisuje?

- Z obrazem to jest zawsze gest ostatecznej rozpaczy, ale to u wszystkich tak jest.
U nikogo nie wychodzi to tak, zeby namalowatl, a nastepnie kleknagl z zachwytu.
Kto§ mi opowiadal, ze Frabato Angelico da Fiesole uwazal, iz Bog jego reka
maluje, wobec tego nie mozna nic poprawiac, bo Bog jest nieomylny! Mnie takie



ttumaczenia nie przychodza do gtowy.

Zaskoczyla mnie w pana obrazach tonacja barwna, zgnila zielen, oliwkowa,
ktorej w tamtych naszych sanockich obrazach nie zauwazylam. Czy pana
bardziej interesuje ten kolor?

- Niewatpliwie razag mnie w tej chwili kolory intensywne , chyba zawsze mnie
razily. Przez dtugi czas. Na pewno kilka tych obrazow, czy nawet wigcej niz kilka,
znajduje si¢  w Sanoku. Malowatem troche wbrew sobie, powiedzmy,
intensywnymi kolorami, co wynikato jakby z takiej mojej przyjazni z Andrzejem
Urbanowiczem, ktory malowal obrazy psychodeliczne i szukat czegos, co byloby
najwigkszym wykopem, jaki jest mozliwy. Twierdzil, ze ja w ogdle "blotem
smaruje", 1 ze nalezy malowac intensywnie.

- Jak zaczng cos z zielenig, to si¢ tak zniechgce gruntownie do tego, ze musze od
razu wyeliminowa¢. Wiem to po zuzyciu farb, ktére mam, ze umbra naturalna, ze
ugier jasny - tego juz setki tubek poszty, a powiedzmy zielen monestialna to raczej
intensywny kolor, ale tak samo inne zielenie. Mam chyba sprzed dwudziestu lat
tubki, z ktorych potowa zostala wyduszona jak na razie, wigc prawie ich nie
uzywam. Czerwien to tak, czerwien ciemna, czerwien kadmowa, lazury
alizurnowe. W strefie cieni, w obrazach monochromatycznych lubi¢ czerwien
dawac, bo to mi si¢ jako$ tak spodobato i to tak w wielu obrazach byto.

Kolory bywaja ubozsze i bogatsze?

- Kolor, im bardziej zblizony jest do jakiejs tam czystej sinusoidy wzigtej z widma,
akuratnie czystej czerwieni czy czystego zoltego, jest ubozszy niz kolor, ktéry
z pozoru jest btotem, ale jest rOwnoczesnie pewnym chaosem, mieszaning bardzo
wielkiej ilosci kolorow, jaka$s wypadkowg. Po pewnym czasie takiego treningu,
jezeli si¢ maluje, celowo ograniczajac palete wtasnie do czerni i ugru, to zaczyna
si¢ widzie¢ duzo tych niuanséw kolorystycznych, ktorych z pozoru si¢ nie widziato
poprzednio. Wydawato sig¢, ze tam nie moze by¢ juz koloru, a czarny to juz w ogole
nie jest farba - impresjonisci w ogdle to wyrzucali z palety. Mnie si¢ wydaje, ze
bardzo wiele mozna, tylko nie mozna tam pomieszac czego$ takiego, ze maluje si¢
intensywnymi kolorami, to tu mozna chlapng¢ czern, zmieszac j3 z biela... No to
juz swinstwo si¢ robi od razu! To wyglada jakby si¢ ubtocito w jakim§ miejscu
obraz.

Forma jest wazniejsza od koloru?



- Forma w znaczeniu ksztattu jest na pewno wazniejsza od koloru, tak mi si¢
wydaje. Na pewno wyobraznia w moim wypadku operuje ksztaltem. Sadze, ze
najche¢tniej zajmowalbym si¢ rzezba, tylko gdzie i co pdzniej z tym robi¢? Zajecie
si¢ obrazami jest z jednej strony wynikiem miejsca, bo wiadomo, ile jest brudu, jak
zaczniemy si¢ papra¢ gling, gipsem itd., a po drugie, wynikiem utylitaryzmu, bo
jednak zawsze mysle kategoriami utylitarnymi...

- Nie malowac¢ obrazu w cztery metry na pi¢c¢, bo co z tym pozniej zrobi¢? Raczej
trzeba przystosowac si¢ do zycia w jakim$ sensie 1ograniczy¢ swoje potrzeby
wyobrazni do tego, co jest pdzniej mozliwe do zawieszenia w mieszkaniu,
przestania na wystawe, sprzedania itd.

- Gdybym robil rzezby, to najprawdopodobniej musialbym mie¢ olbrzymig
pracownig¢, w ktorej by to do dnia dzisiejszego stato 1 tylko co najwyzej jezdzito po
wystawach. Nie moglbym tego sprzeda¢, no, w ogéle nie wiadomo... Robitem to
przez pewien czas.

Maluje pan obrazy z pewng praktyczng mysla?

- Przewiduj¢ na przyktad, malujagc obrazy, zeby powiedzmy dluzszy bok
mniejszego obrazu byl réwny krotszemu bokowi wigkszego obrazu, zeby mozna
byto tatwiej pakowac, np. szes¢ obrazéw razem, zeby rama byla zawsze o tym
samym profilu. Zeby mozna to jedno zdrugim zlozyé, obwigza¢ skoczem
1 zapakowa¢ w gabke... 1 juz si¢ nadaje do wysytki, podczas gdy jezeli jakas rama
jest zaokraglona, to mozna, tylko jeden obraz zapakowac itd.

- Pod tym katem mySlatem od poczatku, szczegdlnie ztego powodu, ze
mieszkalem w Sanoku, a wszystkie obrazy musialy jezdzi¢ do Desy, chocby do
sprzedazy czy na wystawy. Do Warszawy si¢ je wysylato i to mi p6zniej zostato.
Dzisiaj w mniejszym stopniu, bo dzisiaj juz czasem kto§ oprawia obraz, ale tez te
ramy, ktore, o ile robi¢ sam, to tez zostaty pomyslane z punktu widzenia tego, zeby
utatwiac transport.

- Czym dla pana sq wywiady z panem?
- Na kazde pytanie najdziwniejsze, najgtupsze czy najbardziej wymySlne jakos

staram si¢ odpowiedzie¢, chociaz czasem pytania fachowcow zapedzaja mnie
zupelnie w kozi rég, bo to sg pytania, ktérych ja sobie nigdy nie stawiatlem i nie



wiedzialem, ze mozna co$ od tej strony. Na kazde pytanie, nawet ile wody wypiera,
albo ile traci na wadze obraz zanurzony w wodzie, mozna odpowiedzie¢! Ale
czasem bywa strasznie dziwne pytanie, ktore powoduje, ze zupeilnie jestem
zdumiony...

- Czlowiek bardzo czgsto udziela wywiadu na kasete magnetofonowa, kto$ poznie;j
to spisuje 1 drukuje... Pami¢tam jak raz zacytowatem Galczynskiego: "Jam jest nad
mocz wyzszy, jam jest metafizyk", a jakas facetka zapisata "Jam pies nad mocz
wyzszy 1 juz metafizyk"... (Smiech).

Opracowanie: KB i ZM

Warto wiedzie¢, ze najwiekszy zbior prac Zdzistawa Beksinskiego (rysunki,
obrazy, fotografie, rzezby) znajduje si¢ w Muzeum Historycznym w Sanoku,
ktore jest oficjalnym spadkobierca calego dobytku po artyscie. Z archiwum
Muzeum pochodzi réwniez nagranie wideo, prezentowane w artykule.
Muzeum Historyczne w Sanoku uzyskalo wlasnie wunijng dotacje na
rozpoczecie rozbudowy skrzydia poludniowego, gdzie ma zosta¢ przeniesiona
Galeria Zdzistawa Beksinskiego.



