Pokdj ma pie¢ metréw na pigé. Stoja w nim szafa, 16zko, stol, potka na ksigzki, kilka krzeset i
olbrzymia, niezliczona ilo$¢ drobiazgdéw ktora nie mogac juz pomiesci¢ si¢ we wnetrzach tych kilku
mebli zajmuje kazdy wolny kat pokoju. Liczne obrazy i reprodukcje pokrywaja szczelnie wszystkie
$ciany pokoju, zastaniajgc nawet czgSciowo olbrzymi perski dywan o powierzchni co najmnie;j
czterech metroéw kwadratowych wiszacy nad t6zkiem. Jest wczesny deszczowy wieczor 1 o tej porze
rozpoczyna si¢ spektakl. Do pokoju zapalajac lampe wchodzi niski mezczyzna w szarym ubraniu.
Mgzczyzna rozglada si¢ dookota i siada na jednym z foteli znajdujacym si¢ obok potek z ksigzkami.
Jest to jedyny Aktor sztuki, ktorej ekspozycja odbywa si¢ codziennie od wielu lat i nic nie wskazuje na
to ze predko zejdzie z afisza. Publiczno$¢ jest wprawdzie znudzona do ostatnich granic, ale nie ma to
najmniejszego znaczenia jezeli idzie o czasokres ekspozycji. Spowodowane jest to prostym faktem ze
publicznos$¢ jest po prostu zmuszona wzgledami na ktore nie ma wplywu do ogladania codziennie
tego samego aktora, w tym samym spektaklu, w tym samym teatrze i w tej samej scenerii. Co wigcej
publiczno$¢ nie zmienia si¢ (wzorem normalnych teatréw) z wieczora na wieczor, z dnia
powszedniego na §wigto. Publiczno$¢ rowniez jest stale ta sama. Zresztg trudno tu mowic¢ o
publicznosci skoro stanowi ja tylko jeden Widz. Widz ten oglada sztuke juz od premiery poczawszy i
wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa ogladac ja bedzie do ostatka. Widzem tym jest Aktor grajacy
gléwna 1 jedyna posta¢ dramatu o ile sztuke tg naturalnie nazwa¢ mozna dramatem. Sztuka bowiem nie
ma aktéw 1 nie ma odston nie posiada bogatego w filozoficzne watpliwosci podtekstu, nie posiada
drugiego dna. Wydaje si¢ ze nie posiada w ogole dna. By¢ moze ze nie posiada takze sensu. Zaczyna
si¢ zawsze wczesnym wieczorem tak jak dzisiaj i wlasciwie w §wietle tego faktu wydaje si¢ ze
uzywanie takich okreslen jak dzisiaj wczoraj absolutnie si¢ nie thumaczy — z pozoru bowiem nie ma
postepu czasu nie ma zmiany, nie ma ruchu, nie ma wplywow czynnikéw zewnetrznych. Z pozoru.
Jest bowiem w sztuce element powolnego postgpu niestychanie powolnego postepu ktorego nie sposob
by byto w ogoéle dostrzec gdyby nie istniaty fotografie z premiery, pierwszych odston 1 kolejnych lat
ciggltych wznowien podejmowanych ku wspolnej rozpaczy znuzonego aktora i niemniej znuzonej
publicznosci. Tym elementem jest wiek Aktora, ktory staje si¢ przeciez coraz starszy, starzeje si¢
niestychanie powoli, ale przeciez nie niedostrzegalnie z godziny na godzing, z dnia na dzien, z roku na
rok. Wraz z nim starzeje si¢ Widz, ktory petni¢ musi tu rolg publiczno$ci. Mimo iz Aktor i Widz
stanowig jedng i ta sama osobg to jednak Widz starzeje si¢ szybciej. W krotkich momentach sztuki
miedzy jedng czynnos$cia, a drugg i Aktor i Widz mys$lg miedzy innymi o tym co stanie si¢ ze sztuka
Aktora po $mierci Widza i obaj zdaja sobie sprawe, ze nastapig wtedy godziny szalenstwa. Teraz jest
jeszcze daleko do $mierci Widza 1 jest jeszcze daleko do szalenstwa Aktora. Jest wezesny deszczowy
wieczor taki sam jak w dniu premiery i o tej porze rozpoczyna si¢ ten sam co zwykle spektakl. Do
pokoju wchodzi niski mezczyzna w szarym ubraniu. Mezczyzna rozglada si¢ dookota i siada na
jednym z foteli znajdujacym si¢ obok potek z ksigzkami. Jest to jedyny Widz tej sztuki. Siada on na
tym samym krzesle w tym samym momencie w ktérym usiadt Aktor. Sztuka, ktérej Aktor 1 Widz
zajeli juz swoje stanowiska moze si¢ rozpoczac. Tres¢ sztuki jest prosta i niezwykle statyczna. Oprocz
Aktora 1 Widza w sztuce wystepuja Oni. Nie wida¢ ich jednak na scenie 1 Widz zdaje sobie sprawe z
faktu, ze oni nie istniejg. Aktor jednak wierzy w Ich istnienie i w to ze Ich istnienie zagraza istnieniu
jego. Oni to okreslenie zastepcze. Rownie dobrze mozna by byto uzy¢ okreslenia On lub Ty lub Ktos.
Mozna by bylo takze uzy¢ okreslenia Co$ lecz naturalnie temu ,,Co$” nalezaloby e tym wypadku
przypisa¢ zdolno$¢ postrzegania, wole czynu 1 zdolno$¢ czynu. Oni obserwuja doktadnie Aktora i w
zalezno$ci od tego w ktorym miejscu przerwali obserwacje ubieglego wieczoru zaczynaja ja w tej
chwili od $ciany, pieca lub szafy. Zasadniczo Aktor nie ukrywa ani ztych zamiaréw ani nie czyni
niczego co mogloby za sobg pociggna¢ obawe przed obserwacja, sam jednak fakt, ze obserwacja taka
moze zaistnie¢ 1 ze w tych sprzyjajacych okolicznosciach obserwacja taka bytaby niestychanie tatwa,
wywoluje gwaltowng potrzebe sprawdzenia czy Oni nie wykorzystali sposobnosci. Jezeli Oni bowiem
wykorzystali sposobno$¢ to mimo iz nie ma najmniejszych znakow na to ze Ich zamiary mogag
zagraza¢ Aktorowi, to jednak istnieje znaczne prawdopodobienstwo na to ze tak by¢ moze: Jesli juz
obserwuja to muszg mie¢ w tym jaki$ cel. Jesli cel ten mialby by¢ dla Aktora obojetny lub nawet mity



Oni nie potrzebowali by si¢ ukrywac. Z drugiej strony jesli nawet Oni nie posiadaja zadnego celu, a
obserwuja wylacznie z tego powodu ze obawiajg si¢ zagrozenia ze strony Aktora i chcg by¢ w kazde;j
chwili gotowi na odparcie wszelkich jego czynow, ktore ten stan zagrozenia mogtby wywota¢, migdzy
innymi i takich czynéw ktore w niczym by im nie zagrazaty lecz pozory bytyby dla nich mylace — to
nie mozna w takiej sytuacji czyni¢ spokojnie niczego, bez rownoczesnej obawy, ze Oni w kazdej
chwili moga od obserwacji przej$¢ do dziatania i to dziatanie mimo iz bedzie obrong wynikajaca z
mylnych przestanek co do znaczenia czynéw Aktora, dla samego Aktora okaza¢ si¢ moze
niebezpieczne lub nawet zgubne. Wszelka praca i wszelkie czynno$ci wykonywane pod ci¢zarem Ich
wzroku, Ich obserwacji powoduja u Aktora straszliwe napigcie nerwowe. Zdaje mu si¢, ze rozkreca
ming¢ o nieznanej konstrukcji natadowang materiatem wybuchowym o nieznanych wtasciwosciach. W
kazdym utamku sekundy nastgpi¢ moze eksplozja. Nie mozna przewidzie¢ jaki ruch wyzwoli dziatanie
zapalnika. By¢ moze dzialanie to moze wyzwoli¢ nawet nieostrozne westchnienie. By¢ moze
nieostrozna mys$l. Dlatego tez Aktor zdaje sobie sprawe z tego, ze nie bedzie mogt dalej niczego
uczyni¢ zanim nie przekona si¢ o Ich zamiarach i zanim nie sprawdzi czy rzeczywiscie jest
obserwowany. Ten jego ostatni zamiar jest naturalnie naiwny i Widz wie do czego to doprowadzi!
Aktor jest jednak w tym momencie peten dobrych checi i peten konstruktywnych zamiaréw wierzy w
zlokalizowanie Ich kryjéwki i w mozliwo$¢ ustalenia Ich sity. To ostatnie jest wlasciwie niepotrzebne
bo mimo iz Aktor jest na poczatku peten wiary w powodzenie samych poszukiwan, to mimo wszystko
nie jest az na tyle naiwny by wierzy¢ w swoje catkowite zwycigstwo. By¢ moze stara si¢ zorientowac
czy nalezy si¢ wycofaé, czy siedzie¢ bez ruchu, czy przedsigwzig¢ jakie$ inne kroki? By¢ moze zresztg
i tak jest chyba w rzeczywistosci, Aktor nie zamierza niczego na przyszto$¢ jak tylko zorientowac si¢
czy naprawde jest obserwowany, a jezeli tak to gdzie miesci si¢ punkt obserwacyjny, jak wyglada i jak
wygladaja Ci ktérzy go obserwuja. Naturalnie, ze Aktor zdaje sobie doskonale sprawe z faktu iz
rozpoczynanie poszukiwan kryje w sobie dla niego pewng grozbe wynikajaca z faktu, iz Oni moga
uzna¢ te poszukiwania za agresje wymierzong przeciw sobie i rozpoczaé przeciwnatarcie, do ktorego
by nie doszto w wypadku gdyby tych poszukiwan nie rozpoczat. Rozumowanie to nie jest pozbawione
logiki, ale Aktor nie jest cztowiekiem tchorzliwym lecz tylko nerwowym i znacznie bardziej woli
otwarty atak przeciwnika od tej sytuacji w ktorej z wyjatkiem niejasnych podejrzen, poczucia
zagrozenia i Swiadomosci ze jest nieustannie obserwowany nic innego si¢ nie dzieje. Z tg mysla wigc
Aktor przystepuje do poszukiwan. Poniewaz Widzem jest ten sam cztowiek, ktory jest Aktorem wigc
Widz zna doskonale wszelkie dotychczasowe mys$li Aktora. Wydaja mu si¢ one absurdalne. Zbija wigc
w mysli wszelkie argumenty Aktora wysuwajac kontrargumenty i wtasne mysli. Przede wszystkim z
faktu ze prowadzona z nieznanych powoddw z nieznanych miejsc i przez nieznanych obserwatoréw
obserwacja Aktora moze zaistnie¢ nie nalezy wycigga¢ wniosku ze obserwacja taka zaistniala. W
mozliwosci zaistnienia takiej obserwacji miesci si¢ zaledwie utamek promila prawdopodobienstwa
realizacji. Sama zresztg mozliwo$¢ zaistnienia obserwacji jest zaledwie utamkiem promila wszelkich
innych mozliwo$ci zaistnienia rozmaitych zdarzen tak sprzyjajacych jak i wrogich zdarzen takich jak
nagta $mier¢, pozar domu, wygranie miliona na loterii, wylagdowanie rakiety kosmicznej z obcej
planety, ktore to zdarzenia w ten czy inny sposob mogtby wejs¢ w zwigzek z zyciem Aktora. Dlaczego
w takim razie istnieje obawa tylko przed jedng z tych wielu mozliwosci. Widz sadzi, ze Aktor mimo
wszystko zdaje sobie sprawe z tego ze czyni lub zamierza czyni¢ co$ co moglo by¢ przez kogos kogo
Aktor boi si¢ wymieni¢ uwazane za zte, niestuszne lub niebezpieczne i ze wtasnie ta miniona,
wspotczesna lub przyszta czynnos¢ wywoluje tego rodzaju obawy, a nie mityczni Oni, ktorzy istniejg
tylko w wyobrazni Aktora. Podsuwa Aktorowi mysl by raczej przeszuka¢ doktadnie zautki wiasnej
pamigci i tam znalez¢ przyczyne obawy. Wie jednak i doskonale rozumie to, ze Aktor nie moze
przyjac tych jego argumentdéw i jezeli nie wzruszy otwarcie ramionami i nie wykrzywi si¢ pogardliwie
lecz w zamian za to uda, ze si¢ glgboko zastanawia to tylko po to by Oni nie odgadli, ze zdaje sobie
sprawe¢ z tego iz jest obserwowany 1 by nie domyslit si¢ tego, ze wie jak bardzo sg niebezpieczni.
Ostatecznie wigc mimo interwencji Widza Aktor przystepuje do poszukiwan. Wstaje z krzesta i
podchodzi do szafy. Szafa ktérej wngtrze jest ogromne, ciemne i szczelnie wytozone ubraniami.



Gdyby sam miat znalez¢ ukrycie skad chcialby obserwowaé pokdj wybrat by przede wszystkim szafe.
Aktor odsuwa delikatnie poszczegdlne ubrania i sprawdza doktadnie czy nie schowat si¢ ktos pod
nimi, za nimi lub migdzy nimi. Upewniwszy si¢ juz ze w szafie nie ma nikogo zamyka powoli drzwi
od niej, a klucz od drzwi przekreca dwukrotnie tyle ile pozwala zamek. Przekreciwszy klucz wyciagga
go z dziurki i chowa do kieszeni. W tym wlasnie momencie powstaje pierwsza watpliwos¢: Czy drzwi
zostaly rzeczywiscie zamkniete? Klucz mogt si¢ przekreci¢ dwukrotnie; Aktor pamigta jak przekrecat
klucz — ale zamek moégt by¢ uszkodzony i klucz przekrecajac si¢ nie zamknat drzwi. Nie zwracajac
uwagi na rady Widza ktory usituje wythumaczy¢ mu ze jesli zamek dotychczas nie byt uszkodzony nie
byto powodow do powstania uszkodzenia akurat w tej chwili. Aktor sigga do kieszeni po klucz, ktéry
schowat tam przed chwila. Konstrukcja drzwi jest taka, ze nie mozna sprawdzi¢ czy drzwi sa
zamkniete bez wlozenia klucza do dziurki gdyz brak jest jakiegokolwiek uchwytu pozwalajacego na
pociaggniecie drzwi ku sobie. Aktor przyrzeka sobie, ze juz jutro wezwie stolarza by wprawit
dodatkowy uchwyt do drzwi od szafy to samo przyrzeka sobie w tej chwili Widz, ktéry jednak nie
moze zapomnie¢ o fakcie, ze wczoraj uczynili obaj takie same postanowienie i ze gdy bedzie dzien i
obaj przechodzi¢ beda obok warsztatu stolarskiego, calos¢ wydarzen minionego wieczoru
przedstawiac si¢ bedzie w zupelnie innym, mniej niepokojagcym $wietle, a sprawa uchwytu do drzwi
od szafy odtozona znowu zostanie na pdzniej. Aktor wydobywa wigc z kieszeni klucz i ponownie
wktada go do dziurki w drzwiach. Przekreca klucz do pozycji poziomej tak aby stanowit chwyt
pozwalajacy na pociggnigcie drzwi ku sobie. Teraz gdy juz ta czgs$¢ zostata doktadnie wykonana
sprawdza czy drzwi trzymajg. Nie ulega watpliwosci, ze drzwi trzymaja, ale w mysli Aktora powstaje
zupetnie inna watpliwos¢, ktdra nasungta mu si¢ zaledwie przekonat si¢, ze drzwi sa zamknigte.
Wydaje mu si¢ teraz, ze zbyt pobieznie przejrzat zawartos¢ szafy. Tak z catg pewnoscig zbyt pobieznie
przejrzat zawarto$¢ szafy! Oni muszg by¢ zadowoleni z takiego obrotu sprawy. Zachowat si¢ przeciez
jak ostatni idiota. Czy nie mégt sie kto$ o ile naturalnie lezato to w jego interesie ukry¢ we wnetrzu
jakiegos$ ubrania, czy nie mogt wpelzna¢ do rekawa? Przeciez absolutnie nie wie jak wielkie sg Ich
wymiary! Szafa musi by¢ natychmiast powtornie zbadana! I mimo protestow Widza, ktory az nazbyt
doktadnie pamigta z poprzednich wieczoréw ciag dalszy, otwiera powtornie szafe. Teraz kazda cze$¢
garderoby jest oddzielnie wydobywana i1 Aktor z niestychang doktadnos$cia sprawdza nawet kieszenie i
obmacuje podszewki w ubraniach. Nie ulega watpliwos$ci ze w szafie nie ma nikogo. Aktor zamyka
powtornie drzwi szafy i przekreca po dwakro¢ klucz w zamku, nastepnie probuje czy drzwi trzymaja.
Drzwi trzymaja mocno i Aktor ma juz zamiar wyciggna¢ klucz gdy przychodzi mu do glowy, ze klucz
szczeling, ale gdy obroci klucz do pozycji pionowej rygiel moze pusci¢ i nie ma wtedy sposobu na
sprawdzenie czy drzwi trzymajg czy nie. Wyciaga wiec klucz z dziurki, wsadza w dziurke koniec
paznokcia i zaczepiajac o szyldzik zamka usituje pociagnaé¢ drzwi ku sobie. Drzwi ani drgng. Aktora
jednak nie przekonuje eksperyment z paznokciem: Ostatecznie mégt ciggnaé zbyt stabo, zresztg drzwi
mogly si¢ zacig¢ akurat w tej chwili by potem jak to bywa zwykle z drzwiami, ktére si¢ zacigly,
otworzy¢ si¢ bezszelestnie na skutek zmiany temperatury, wilgotnosci powietrza lub jakich$
niesprecyzowanych blizej wstrzasow i w najmniej spodziewanym momencie gdy bedzie spat lub gdy
bedzie odwrocony tytem wpuscic Ich z powrotem do szafy z ktorym z takim naktadem wysitku
wreszcie Ich wyeliminowal. Wyeliminowal? Mdj Boze! Przeciez sam w tej chwili pomyslat, ze moga
wejs¢ do szafy gdy bedzie odwrocony tylem! A czyz nie byt odwrocony tytem, a przynajmniej czy nie
patrzyl w trakcie rewizji szafy kilkakrotnie do wnetrza ubrania, kieszeni lub rekawa nie widzac
rownoczesnie co dzieje si¢ w szafie? Jak mogt by¢ takim idiotg! W czasie gdy wachat wnetrza tych
futrzanych r¢kawdw Oni $miejac si¢ z niego w kutak cichutko przechodzili z ubran czekajacych na
sprawdzenie do ubran juz sprawdzonych i bez trudu wyprowadzili go w pole! Drzacymi rekami
przekreca dwukrotnie klucz i otwiera szafe. Wszystko musi by¢ sprawdzone ponownie. Widz nawet
juz nie protestuje. Chce mu si¢ raczej ptakac¢. Aktor réwniez jest zatamany. W jaki sposob sprawdzac
teraz ubrania by uprzedzi¢ ich podstep? W jaki sposob eliminowac ubrania czyste aby nie mogli si¢ do
nich dosta¢? Aktor wyrzuca wszystkie ubrania z szafy na podtoge. Szafa jest teraz pusta, absolutnie



pusta. Czy nie lepiej zostawi¢ szafe pusta, a ubrania niech leza na podtodze? Majac ubrania na
podiodze zawsze bedzie tatwiej sprawdzi¢ od jednego rzutu oka czy nie dzieje si¢ w nich lub z nimi
co$ niewlasciwego. Najlepiej w ogole wyrzuci¢ szafe i stale trzymaé ubrania na wierzchu. To jasne tak
bedzie najlepiej! Widz nie moze si¢ w tym miejscu powstrzymac od ztosliwej uwagi iz jutro rano gdy
beda wychodzi¢ z domu sprawy przedstawiaé si¢ beda w zupetnie innym $wietle i szafa zostanie
powtornie napelniona, a drzwi zamknigte na klucz bez zadnych juz watpliwosci. Aktor nie stucha jego
utyskiwan lecz jeszcze raz lustruje doktadnie wnetrze szafy, ktore jest teraz idealnie puste. Nastepnie
jednym szybkim ruchem zamyka obie potéwki drzwi i w tym samym momencie otwiera je powrotem
z przejmujacym dreszczem trwogi. Zapomnial zwrdci¢ uwage na odwrotng strone skrzydet
drzwiowych! Oczyma wyobrazni widzi przez mgnienie oka mate skulone postacie, wiszace na obu
skrzydlach na ksztatt nietoperzy. W utamku sekundy potem rzeczywistos¢ rozwiewa jego obawy.
Skrzydta drzwiowe sg puste. Absolutnie nie jest uspokojony! To ze Ich nie znalazt nie dowodzi wcale
faktu, ze nie istnieja, dowodzi tylko tego, ze zle szukal i tego, Ze na razie Oni sg gora. Jeszcze raz
sprawdza doktadnie zawartos$¢ szafy i to czy skrzydta drzwiowe sg puste nastepnie odskakuje jak
pasikonik do tytu i pozwala obu skrzydtom drzwiowym zamyka¢ si¢ powoli obserwujac bez przerwy
czy wszystko jest w porzadku i czy nie wida¢ w rejonie podejrzen jakich$ niepozadanych ruchow. Gdy
obszar wnetrza szafy powoli kurczy si¢ przed jego oczami zastaniane wypolerowanymi taflami drzwi
rownoczes$nie §wiadomos¢ Aktora zaczyna drazy¢ od nowa niepokoj. Wydaje mu si¢, ze w momencie
w ktérym wnetrze szafy zniknie catkowicie z jego oczu Oni juz tam beda. No jasne! Juz wie nawet
skad! Tylna $cianka szafy moze by¢ odejmowana, a to ze wczoraj jeszcze siedziata mocno przybita
gwozdzmi $wiadczy tylko o tym, ze albo wczoraj niedoktadnie ja zbadat, albo tez sekretne wejscie
wykonano dopiero dzi§! Podchodzi zrezygnowany do szafy i otwiera ja na o$ciez. Szafa jest pusta. To

reke do szafy i probuje pchna¢ $cianke znajdujacg si¢ z tytu. Ani nie drgnie! Moze to znaczy¢ ze nie
ma zadnego sekretnego wejscia i Widz w ktérym w tym momencie budzi si¢ nadzieja, iz spektakl
bedzie mozna mimo wszystko przerwaé podpowiada gorgczkowo, ze szafa na pewno jest i byla pusta,
Ze nie ma obserwatordéw, a tylna $cianka przybita jest niestychanie mocno pottora calowymi gwozdzmi
do konstrukcji catosci, poza tym jest wykonana ze zwyktej nie politurowanej dykty w ktorej nie
sposob jest ukry¢ jakiekolwiek sekretne wejscia czy tylko zamki. Moze rzeczywiscie wejscia nie ma
mysli Aktor, ale o wiele prawdopodobniejsze jest to, ze Oni potrafig zamaskowaé wejscie nawet w
jednorodnym arkuszu zwyklej dykty. Zreszta dykta nie jest jednorodna. Sktada si¢ z warstw drzewa,
kleju. Aktor dalby glowe za to, ze Oni potrafig dobrac si¢ do takiej dykty tak ze nie pozostanie na niej
nawet cien $ladu. Nie mozna zamykac szafy. Najlepiej zostawi¢ ja otwartg i wtedy jesli nie uchroni si¢
jej przed Ich ingerencja to przynajmniej bedzie si¢ miato nieustanny 1 natychmiastowy wglad do Ich
gtéwnej kryjowki. Aktor chowa klucz do kieszeni i zostawiajac szafe otworem podchodzi powoli do
t6zka, ktore jest drugim elementem w catej mozaice potencjalnych kryjowek. Nauczony
doswiadczeniem z szafy przede wszystkim zrywa z t6zka okrywajacy je kilim. Materace sg puste i
pokryte tylko cienkim przescieradtem. Tu na wierzchu naturalnie nie ma Ich, ale Aktor podejrzewa, ze
siedzg pod t6zkiem i dlatego wiasnie tak demonstracyjnie przeszukuje jego wierzch gdyz liczy na to,
ze potrafi uspi¢ Ich czujnos¢ i gdy nastepnie gwattownie schyli si¢ by zajrze¢ pod 16zko zostang tym
razem zdemaskowani. Zastanawia si¢ teraz jakim ruchem najszybciej i najbardziej niespodziewanie
mozna bedzie opusci¢ glowe na wysokos$¢ podlogi. Wykonuje tymczasem szereg ruchow majacych za
zadanie odwrdcenie ich uwagi od tego, ze przygotowuje si¢ do zadania im ostatecznego ciosu,
przygtadza nieistniejgce faldy na przescieradle, przyklepuje materace. Juz! Jednym blyskawicznym
zrywem rozplaszcza swoja matg figurke na podtodze potracajac réwnocze$nie nogami krzesto z
lezacym na nim kilimem, ktoére z ghuchym hukiem wali si¢ obok. Pod 16zkiem jest ciemno i dlatego na
nic nie przydaje si¢ pospiech i zamiar zaskoczenia Ich w chwili gdy beda sie tego najmnie;j
spodziewali. Zanim wzrok Aktora przyzwyczai si¢ do tej ciemnosci Oni bedg juz gdzie indziej, w
szafie, za jej uchylonymi drzwiami lub na t6zku. Z rezygnacja wstaje na nogi, podnosi krzesto i
otrzepuje kilim. Nalezy teraz wzia¢ lampg stojacag na szafce nocnej 1 trzymajac jg regku jeszcze raz



polozy¢ sie na podtodze by dla §wictego spokoju sprawdzié, czy mimo wszystko nie znajduja si¢ pod
t6zkiem. Aktor sadzi jednak, ze w momencie w ktorym bedzie gotowy do przeprowadzenia tego co w
tej chwili zamierzyl, Ich juz pod t6zkiem nie bedzie bo zostali dzigki jego niezrecznosci uprzedzeni o
grozacym zdemaskowaniu. Chyba zeby mimo wszystko postanowili pozosta¢ liczgc na to, ze on
bedzie wilasnie tak myslal jak obecnie mysli i Ze opierajac si¢ na tym rezygnuje z dalszych poszukiwan
pod t6zkiem. Jasne! Oni rzeczywiscie mogg tak mysle¢! Ten sposob dziatania doskonale odpowiada
ich podstepnemu usposobieniu. Widz nie wytrzymuje w tym miejscu i usituje wyjasni¢ Aktorowi ze
nie mozna przeciez wiedzie¢ nic konkretnego w materii Ich usposobienia 1 jesli juz nawet jest na tyle
ghupi, by przyjac za fakt Ich istnienie to jednak nie powinien w tej swojej ghupocie posuwac si¢ poza
pewne granice, ktorych przekroczenie jest po prostu $miechu warte. Tak, Smiechu warte i nic wiecej!
Po tej krotkiej bezcelowej zreszta wymianie zdan pantomima rozpocza¢ si¢ moze na nowo. Aktor
podejmuje przerwane poszukiwania. Podnosi ze szafki nocnej lampe ostoni¢ta olbrzymim abazurem z
na pot przezroczystego kartonu. Abazur ten z powodu swoich wymiaréw nie pozwoli na o$wietlenie
lampg przestrzeni znajdujacej si¢ pod 16zkiem i1 Aktor, ktéry juz z do§wiadczenia wie o tym zdejmuje
abazur z zarowki, ktadac go na powierzchni rozestanego t6zka. Lampa nocna ma zresztg jeszcze jedng
wade. Jej sznur jest zbyt krotki by mozna nig byto przesungé wzdtuz calej szczeliny znajdujacej sie
miedzy t6zkiem a podlogg, a bez takiego przesuwania nie mozna w wystarczajacy sposob oswietli¢
catej podejrzanej przestrzeni, gdyz zostang nieoswietlone pewne? potacie zakryte nogami tozka,
zreszta poruszajace si¢ zrodto swiatla o wiele tatwiej wydobywa z ukrycia obce elementy. Kontakt
znajduje si¢ na $cianie poza t6zkiem, a sznur lampy jest o wiele za krotki. Aktor klnie w mysli na
ludzi, ktérzy produkuja lampy z takimi krotkimi sznurami. Posiada jednak przedtuzacz uzywany jako
sznur do elektrycznej kuchenki i po polaczeniu tego przedtuzacza ze sznurem od lampy bedzie mogt
bez trudnosci oswietli¢ catg podejrzang przestrzen zamknigta pomiedzy t6zkiem i podtoga. Ktadzie
wiec lampe z powrotem na szafce nocnej 1 majac bez przerwy na oku szafg i 16zko niezrecznymi
ruchami cofa si¢ powoli w kierunku stotu. Na stole lezy maszynka elektryczna do parzenia herbaty. W
maszynce znajduje si¢ sznur, ktory jest mu obecnie potrzebny. Aktor majgc bez przerwy na uwadze
wnetrze szafy i powierzchni¢ 16zka nerwowymi, a jednak mimo to ostroznymi ruchami §lepca
poszukuje maszynki. Zimny pot wystepuje mu nagle na czoto i gardto zaciska si¢ z przerazenia.
Odrywa natychmiast oczy od szafy i 16zka: Oni sg tu, namacat reka.... no tak serce dopiero teraz gdy
przekonat sie, ze to co trzyma pod r¢ka jest termoforem z woda, ktory potozyt tu wezoraj zaczyna bic¢
tak silnie, ze wydaje si¢ iz co$ si¢ tam w $rodku moze nagle oberwac. Rece drzg i nawet Widz jest
wytracony z rownowagi. Przed chwilg sadzit, iz mimo wszystko Aktor ma racj¢! Aktor natomiast juz
wraca do siebie. Jest przede wszystkim wsciekty, ze przez ta chwile idiotycznego strachu — jak mogt
by¢ tak ghupi by sadzi¢, ze beda mu lezli dostownie w palce — przerwat obserwacj¢ wnetrza szafy 1
powierzchni, t16zka. Kto wie czy Oni nie wykorzystali tego dla siebie. Zreszta na pewno wykorzystali!
Oni wykorzystuja przeciez kazdg chwile jego stabosci. Kazda najmniejszg chwile jego stabosci. Pod
t6zkiem na pewno az si¢ roi! Przytrzymujac jedng r¢ka maszynke elektryczna, druga wyciaga sznur z
gniazdka. Ze sznurem w rece podchodzi z powrotem do t6zka. Teraz bierze lampe¢ nocng 1 wklada
wtyczke od jej sznura w otwory kontrwtyczki na sznura od maszynki. Potaczenie nalezy teraz umocnic
za pomocg zwigzania kawatkiem nitki lub drutu bo dymensja palcow normalnej wtyczki jaka jest przy
lampie jest o wiele mniejsza niz otwordw ktore znajduja si¢ w kontrwtyczce od maszynki i polaczenie
ulegto by przerwie natychmiast po wypuszczeniu go z dioni. Aktor rozglada si¢ bezradnie po pokoju.
Nie chce wypusci¢ wykonanego juz potaczenia z reki, a nie spostrzega w zasiegu drugiej reki
najmniejszego kawalka sznurka czy czego$ innego, nadajacego si¢ do wykorzystania w celu
umocnienia potaczenia. Trzymajac wiec caty czas potaczenie w reku, przy czym rece jego drza co
powoduje drganie §wiatla trzymanej w jednej dloni lampy 1 przerwy w doptywie pradu na skutek
drgan $ciskanego druga dionig polaczenia, powtdrnie ktadzie si¢ na podtodze przesuwajac lampa
wzdhuz szczeliny znajdujacej si¢ pod 16zkiem. Moze si¢ teraz naocznie przekonac, ze nie ma ich
nigdzie w zasiegu wzroku. Konczy z zalem lustracje¢ przestrzeni popodiézkowej zywigc nieustannie
przekonanie ze to co najwazniejsze musiat niechybnie przegapi¢. Podnosi si¢ z niechgcig z powrotem



na kolana, ale w chwile potem jeszcze raz ktadzie si¢ na ziemi i ponownie doktadnie o§wietla kazdy
szczegot zagrozonej Ich obecnoscig przestrzeni. Nadal jest przekonany, ze moze zaj$¢ okolicznos¢, w
ktorej przegapi najwazniejsze. Przeciez nieraz mu si¢ zdarza kiedy pragnie co$ szybko znalez¢ jakis$
przedmiot, ktéry zapodziat si¢ ogdlnym galimatiasie 1 bataganie krolujagcym niepodzielnie pokoju, ze
patrzy wtedy przez dtuzszy czas nie dostrzegajac nic na ten wtasnie poszukiwany przedmiot, ktory
lezy sobie najspokojniej na wierzchu chocby stotu gdyby go ktos wyrwat nagle z transu poszukiwan i
spytat jak wyglada to czego szuka i do czego to ma stuzy¢ nie umiatby udzieli¢ jasnej odpowiedzi. Nie
umiatby udzieli¢ zadnej odpowiedzi! Po prostu mysli wtedy o czym innym i o czym tego tez zbyt
dobrze nie wie. W tej sytuacji ktora istnieje obecnie rowniez nie mozna by¢ zupetnie pewnym, ze si¢
Ich nie dostrzeglo. Skad bowiem Aktor moze wiedzie¢ czy Ich nie dostrzegt? By¢ moze patrzyta Nich
jak baran przez par¢ sekund myslac o tym gdzie si¢ ukryli, a nie majac uwagi skupionej na tym jak
wygladaja, a potem podniost si¢ na kolana spokojny, ze pod tozkiem jest czysto. Spokojny? Wiasciwie
coraz bardziej zaniepokojony! Jak §wietnie potrafig si¢ ukry¢ jesli cigganie moze Ich odnalez¢! Jeszcze
raz ktadzie si¢ wigc na podtodze i znowu z niestychang drobiazgowoscig o$wietla przestrzen
znajdujacy si¢ pod 16zkiem. Przez caly czas powtarza cicho w mysli nazwy tego co spostrzega. Lewa
przednia noga od t6zka, lewa tylna noga od t6zka, prawa tylna noga od t6zka, prawa przednia noga od
t6zka, podtoga, klepki dgbowe ktadzione w kierunku poprzecznym do kierunku w ktorym lezy 16zko,
raz, dwa, trzy, cztery, pie¢, szes¢, siedem, siedem i pot rzedu klepek debowych ktadzionych w rzedy
prostopadte do kierunku w jakim ustawione jest t6zko, a raczej t6zko ustawione jest prostopadle do
kierunku w jakim potozone byly rzedy klepek, bo przeciez klepki byty ktadzione wczesniej, a t6zko
zostalo wniesione p6zniej i ustawione w kierunku prostopadtym do rzgdow jakich potozone byty
klepki, z tytu listwa przypodtogowa o przekroju trojkatnym z matym podtuznym wyztobieniem na
jednej trzeciej wysokosci, listwa polozona przy $cianie rownoleglej do kierunku ustawienia tozka i
przy $cianie prostopadtej do kierunku ustawienia t6zka, listwa potozona przy $cianie rownoleglej z
kierunkiem ustawienia t6zka jest na przestrzeni znajdujacej si¢ pod t6zkiem potaczona i w miejscu
potaczenia przecigta jest kietbasa pod katem okoto 60 stopni, a w czgsci listwy ktora lezy na wierzchu
to znaczy w tej jej czgsci ktora polozona byta podzniej tkwi gwo6zdz z ktdrego widac tylko tepek, nie
wida¢ natomiast polgczenia listew obu $cian, gdyz zastania je prawa tylna noga t6zka, teraz dopiero
wida¢, nalezy si¢ w tym celu wychyli¢ wraz z lampa na bok. L6Zko, a wlasciwie przestrzen pod
t6zkiem zostaly zbadane, lecz Aktor jest z tego badania niezadowolony, nadal pokutuje w jego
swiadomosci natretna mysl, ze przegapit to co najwazniejsze. Znowu stara zgingc si¢ aby jeszcze raz
sprawdzi¢ to co znajduje si¢ pod tozkiem, lecz natychmiast prostuje si¢ poderwany §miechem Widza.
Juz wie, ze zagladanie pod 16zko jest zbyteczne. W tracie gdy on schyla si¢ by ztapa¢ Ich w
domniemanej kryjéwce, Oni przebiegaja spod 16zka do stotu i chowajg si¢ po szufladach. Nie ma
sensu przewraca¢ szuflad gdyz zawsze tak jak w szafie 1 t6zku beda w tej szufladzie do ktorej sie w
danym momencie nie zaglada. Jest juz zmgczony, a okazuje si¢ ze wlasciwie cata dotychczasowa
robota byta bezcelowa, moze nie bezcelowa lecz zmarnowana, nie data zadnych rezultatow, wszystko
nadal jest w punkcie wyjsciowym z tym ze wzrdst niepomiernie. Czy w poszukiwaniach nie popetnit
zasadniczego bledu? A jezeli z ktérego obserwuja Oni pokdj znajduje si¢ poza jego granicami? Aktor
zwraca swoj wzrok w kierunku okna. Na dworze panuje juz nieprzebity mrok, ale zanim on zapadt,
widac¢ bylo ze wis a wis okna rosng szeregiem stare drzewa. Natychmiast w wyobrazni Aktora rysuje
si¢ nieslychanie sugestywnie obraz jakich$ pokurczonych dziwnych postaci pod ktorymi wsréd
nieprzebitego mroku nocy i szumu deszczu uginajg si¢ trzeszczac stare konary drzew. Jak
zafascynowal w poczuciu swego obowigzku czy tez pedzone jakas silg przerastajaca ich zmeczenie 1
surowos¢ przyrody siedzg wsrod galezi jak stare, smutne pawie, a oczy Ich wszystkich wlepione sg w
oswietlony prostokat jego okna. Jednym szarpnigciem Aktor zasuwa store. Prawie jednoczes$nie jednak
zaczyna zalowac swego czynu. Pomiedzy storg i oknem wytwarza si¢ teraz przestrzen zakryta, ktora
pod wieloma wzglgdami przypomina wnetrze szafy lub wneke pod tozkiem. Poprzednio mogt by¢
wprawdzie i1 byt prawie na pewno obserwowany przez ukrytych w listowiu drzewnym obserwatorow,
obecnie jednak Ci sami obserwatorzy mogg niestychanie delikatnie wspig¢ si¢ po murze, wyjawszy



szybe z okna dosta¢ sie przestrzen za storg i stamtad w dalszym ciggu obserwowac Aktora. Widz
uspokaja go zapewnieniem, ze wyjecie szyby z okna begdzie natychmiast zasygnalizowane drgnigciem
story na wietrze jak tez i glto$niejszym dzwigkiem ulewy za oknem. Aktor zgadza si¢ z tymi uwagami
ale widzi inne zte strony sytuacji w ktorej stora bedzie zasuni¢ta. Oni mogg by¢ jak to si¢ juz
przekonat- Widz podpowiada ze si¢ wcale nie przekonal, ale Aktor go nie shucha- wewnatrz w pokoju i
wystarczy chwila nieuwagi by wslizgneli si¢ za store, a wtedy bedzie juz za pdzno. Takie zasuwanie
story jest po prostu karygodnym utatwieniem im roboty, jest po prostu podsuwaniem sposobnosci i
kuszeniem losu. Przychodzi mu natychmiast do glowy aby sprawdzi¢ czy nie uda si¢ zwabi¢ ich
celowo poza zastong story i w ten sposob zlokalizowac¢ jako$ w terenie ktory mozna bez trudu w
chwile potem skontrolowa¢. Mysl ta wydaje mu si¢ $wietna i celowo odwraca si¢ tytem patrzac na
wnetrze szafy lecz juz w nastgpnym momencie zatuje swego kroku. Jezeli nie byto ich dotychczas za
storg to bylo to przynajmniej jedno wolne miejsce, jedyny bezpieczny fragmencik catego pokoju.
Teraz gdy tak lekkomyslnie odwrdcit si¢ tytem, umozliwit im wslizgnigcie si¢ za zastong i chocby
musieli natychmiast stamtad uciekac to juz beda mieli pewne rozeznanie w tym obcym dla nich
dotychczas terenie. Niewatpliwie zrobil ghupstwo, nie pierwsze zreszta dzisiaj! Odsuwa z powrotem
stor¢ 1 sprawdza czy nie ma Ich gdzie$ w miejscu, ktore ona poprzednio zastonita. Miejsce to jest puste
ale za to wraz z odsunigciem story Aktor naraza si¢ powtdrnie na obserwacje tych, ktéorzy moga
siedzie¢ 1 niechybnie siedzg na drzewach. Nalezy stor¢ natychmiast zasung¢! Tak ale w tym wypadku
wytworzy si¢ znowu niewidoczny teren pomiedzy stora, a oknem. Nie ma wyjscia mysli z
przerazeniem aktor. Nie ma wyjscia! Jest wyjscie idioto, podpowiada mu Widz, ktéry z nudow
postanawia przyja¢ reguty gry mimo iz nadal wydaja mu si¢ absurdem. Nalezy na parapecie okna
postawi¢ lampg zwroécong zarowka w strone szyby, $wiatlo lampy pada¢ bedzie na dwor, na drzewa i
o$lepia¢ obserwatoroéw za$ nieliczne odbite od szyby promienie rozjasniajg pokdj w zupetnie
wystarczajagcym stopniu by mozna si¢ byto w nim poruszaé nie do$¢ jednak jasno na to by z zewnatrz
mozna byto cokolwiek zauwazy¢! Aktor postusznie idzie w kierunku 16zka, zabiera stamtad lampe i
ktadzie na oknie obracajac abazur tak, aby gtowny snop $wiatta padat po jej zapaleniu na drzewa
rosnace po przeciwnej stronie. Teraz nalezy wzig¢ sznur z maszynki do parzenia herbaty 1 sznur z
zelazka do prasowania, ktore razem potgczone pozwolg na zapalenie lampy w tak odlegtym od
kontaktu miejscu. Aktor idzie w kierunku pétki na ktérej lezy zelazko i czuje, ze jest juz niestychanie
zmgczony, krople potu pokrywaja szczelnie jego czoto, koszula lepi si¢ do ciata. Nie moze jednak
przerwa¢ w tak waznym momencie. Bierze zelazko i wyciaga z niego sznur, nastgpnie ze sznurem tym
w rece, idzie w strong t0zka gdzie zostawil sznur od maszynki. Teraz trzyma juz w rgce oba sznury 1
wraca z powrotem do stotu by wzia¢ kawatek celuloidowego przylepca, ktorym je polaczy, gdyz
dymensje otwordéw i wtyczek nie pokrywajg si¢ ze soba, a Aktor wie ze nie bedzie mégt trzymac przez
pozostata reszte wieczoru obu potaczen w rekach. Teraz gdy oba sznury sg potaczone idzie trzymajac
je wraz z przylepcem w strong¢ stojacej na oknie lampy 1 tgczy z kolei sznur lampy z tym
spreparowanym ad hoc przedtuzaczem. Potaczenie wzmacnia przylepcem. Gdy juz ta cz¢$¢ roboty
zostala wykonana Aktor jest troche uspokojony, gdyz bardziej skomplikowane i1 dtuzsze czynnosci
fizyczne napawaja go zawsze przekonaniem, ze co$ czyni azeby zapobiec temu co go niepokoi, ze to
co$ co czyni czyni w sposob celowy, ze jest to nieodzowne 1 pozwoli mu w mniejszym lub wiekszym
stopniu na opanowanie sytuacji. Teraz trzymajac wtyczke w reku podchodzi do t6zka i wktada
wtyczke w kontakt znajdujacy si¢ z tylu w $cianie nastepnie wraca do okna i naciska tester lampy.
Jaskrawe $wiatto wydobywa z mroku pociete pasmami deszczu korony drzew na ktore dramatyczng
postrzgpiong krechg ktadzie si¢ cien jednego z ramikow okna. Nastepnie Aktor zbliza si¢ do drzwi
wejsciowych i przekreca taster lampy centralnej. Pokdj pokrywa si¢ pétmrokiem i tylko jak olbrzymi
ekran telewizyjny 1$ni prostokat okna wypethiony zielenig lisci 1 deszczem. Ci za oknem o ile istniejg
zostali zaszachowani. Teraz nalezy zaja¢ si¢ tymi, ktorzy niewatpliwie ukrywaja si¢ jeszcze w pokoju.
Szafa jest stale pod czujng obserwacja, 16zka niestety nie da si¢ odwrdci¢ na bok ani do gory nogami
gdyz Aktor jest na to za staby. Nalezy mie¢ po prostu baczng uwage na 16zko 1 gdy wszystkie
pozostate miejsca zostang sprawdzone, trzeba bedzie jeszcze raz sprawdzi¢ 16zko, a nastepnie nie



spuszcza¢ juz z niego oka. Tyle czasu stracit na okno, a tymczasem Ci wewnatrz pokoju mogli juz
idealnie ukry¢ si¢ pod stertag wyrzuconych z szafy ubran, w szufladzie stotu, ktorej jeszcze nie
sprawdzat lub gdziekolwiek indziej w morzu drobiazgéw i szpargatow, ktore zalegaja caty poko;.
Aktor jest nieludzko zmeczony. Rozwaza skad teraz zacza¢ dalsze poszukiwania. Od szuflady czy od
sterty ubran Widz postanawia ku¢ zelazo pdki gorace. Co to za wrogowie, ktorzy ukrywaja si¢ w
szufladzie! Jak Aktor moze ba¢ si¢ kogo$ kto jest taki maty! Negatywny wynik dotychczasowych
poszukiwan $wiadczy¢ moze tylko o tym, ze mityczni Oni o ile istnieja, bardziej obawiajg si¢ kontaktu
z Aktorem niz on z Nimi, przeciez gdyby si¢ go $miertelnie nie obawiali nie uciekli by z takim
naktadem wysitku w tak rozmaite miejsca, zresztg cate to rozumienie jest i tak niepotrzebne, bo Oni
nie istnieja, Aktor nie odebrat przeciez w tej sprawie ani jednej bezposredniej czy tez posrednie]
informacji przekazanej mu przez zmysty dotyku, stuchu lub wzroku jezeli nie liczy¢ pomytek takich
jak ta z termoforem, jesli by oni mogli i mieli jemu zagrazaé to przeciez zagrozenie nie moze mie¢
charakteru niematerialnego bo nie bedzie wtedy zagrozeniem, a oni kolei nie moga mie¢ charakteru
materialnego, bo gdyby taki charakter mieli to by ich juz Aktor dotychczas spostrzegt i zdemaskowat.
Czyz moga sity niematerialne zagraza¢ materialnym? Co6z to w ogole za wrogowie, coz to za
obserwatorzy ktorzy niewiadomo w jaki sposob obserwuja, ktorzy sg raz wielcy jak szafa, a drugi raz
mali jak szuflada! To absurd uwaza Widz! To czysty absurd! Wiasciwie Aktor sktonny bytby Widzowi
przyzna¢ racj¢ ale nie w ten sposob jak Widz sobie to wyobraza. I on juz od dluzszego czasu mysli, ze
wrogowie ktorych dotychczas $cigat zapewne nie istnieja, lecz Ze nie istnieja w tej postaci w jakiej ich
sobie wyobrazit. Cata sprawa jest bardziej skomplikowana! Skoro Aktor podejrzewa, ze raz sg tacy
wielcy jak szafa, a drugi raz tacy mali jak szuflada, Ze moga w zalezno$ci od potrzeby zmienia¢ swe
wymiary i ukrywac si¢ na drzewach, w szparze od podtogi, pod t6zkiem, storg, to dlaczego kierujac si¢
ciasnym antropomorfizmem nie zrozumial, ze moga by¢ takze inni i nie muszg mie¢ nog, rak oczu do
podpatrywania i uszu do podstuchiwania, lecz mogg si¢ manifestowac w jakis zaszyfrowany, ukryty
sposob ktorego on nie potrafi przejrzeé. Czy te ubrania, ktore lezg na podtodze sa na pewno jego
ubraniami, czy ktores$ z tych ubran nie jest po prostu czyms innym, co przybrato tylko forme ubrania?
Aktor stara si¢ przypomniec ile ubran i ptaszczow posiada, lecz roztrzesiona pod wptywem napigcia
nerwowego pamiec jest pusta jak szafa z ktorej je powyrzucat. Zresztg — przychodzi mu do glowy — to
byto by zbyt proste istnieje tysigce, setki tysigcy, miliony rozmaitych tresci i znaczen wynikajacych ze
wzajemnych zwigzkow 1 stosunkéw miedzy przedmiotami, nie sposéb tego rozszyfrowac. Juz
przedtem zauwazyl, ze rz¢dy klepek w podtodze biegng w kierunku prostopadtym do kierunku w
jakim ustawione jest t0zko, czy tez raczej ze t6zko ustawione jest w kierunku prostopadtym, do
rzedow klepek. Czy to ma jakiekolwiek znaczenie? Przeciez gdyby t6zko ustawic¢ przeciwnie powstata
by jakas zupelnie inna sytuacja i to rowniez miato by jakie$ znaczenie inne do znaczenia obcego. Jakie
jest to znaczenie obecne i jakie byto by to znaczenie przeciwne? Moze oni s3 w tym znaczeniu? Na
pewno sg w ktoryms$ znaczeniu lecz nie wiadomo w ktorym, nie wiadomo czy raczej przestawi¢ t6zko
czy tez zostawi¢ tak jak jest, czy tez jest to zupelnie obojetne, bo w obu wypadkach 16zko jest bez
znaczenia, czy tez w obu wypadkach ma znaczenie ktorego tres¢ jest niebezpieczna dla Aktora. Klepki
sg pouktadane w rzedach. Rzgdow tych wypada siedem i p6t na dhlugos¢ t6zka co rdwniez nie jest bez
znaczenia, gdyby klepki byty dluzsze rzedéw tych bytoby mniej, gdyby za$ byly krotsze rzedow tych
byloby wigcej — najprostsze najzwyklejsze, banalne prawdy staja si¢ nagle ogromnie pojemne w
znaczenia, ukrywaja za sobg cate poktady enigmatycznych tresci. Dlaczego pod t6zkiem miesci si¢
akuratnie siedem 1 pot rzedow klepek? To nie jest jak myslisz ghupi Widz wynik okreslonej dlugosci
jednej klepki i1 okreslonej dlugosci tozka, lecz szyfr ktory ukrywa Ich obecnos¢. Jesli nawet zerwano
by klepki i zastgpiono je linolitem lub poliestrem to nie udato by si¢ Ich wypedzi¢, bo rownoczes$nie
musialy by ulec zmianie inne uktady, ktore liczg si¢ na miliony i Oni mogliby wtasnie by¢ w tych
uktadach. Juz przeniesienie lampy na okno bylo stworzeniem jednego z takich uktadow, nowych
uktadow, wyrzucenie rzeczy z szafy rowniez. Jesliby teraz z powrotem zapehit szafe to niczego nie
rozwiaze, gdyz rownoczes$nie pozostaty by inne uktady i wzajemne powigzania, ktérymi pokdj
poprzewiercany jest jak refleksami §wiatta z rozbitego zwierciadta. Na przyktad kartki papieru na stole



leza niektore pod katem prostym, inne pod katem ostrym, inne pod rozwartym. Z pozoru nie ma w tym
nic dziwnego lecz Aktor nie wierzy juz w pozory. Najlatwiej da¢ si¢ uspi¢ pozorom! To sg rowniez
znaczenia, a ich stosunek do Aktora i ich stosunek do pozoréw jakie stwarzaja, stwarza w dalszym
ciggu inne znaczenia i znaczenia znaczen. Atmosfera pokoju drzy cata od nieustannych wibracji
przegrupowan znaczen, pozoréw stanow zagrozenia. Wszystko jest w nieustannym ruchu i zmianie jak
w mikrokosmosie materii. Jak wokot jadra atomu krazg wokot Aktora odpryski rozpadajacych sig i
ponownie taczacych powigzan. Nerwowym ruchem cofa si¢ do tylu i zawadza noga o sznur od lampy
stojacej na oknie, ktora z trzaskiem spada na podloge 1 pograza pokdj w ciemno$ciach. Wyzwala to w
Aktorze i w Widzu paroksyzm zwierzgcego leku pchajacy ich na oslep najkrotsza droga w kierunku
tastra lampy centralnej znajdujacego si¢ obok drzwi wejsciowych. Ciemnos¢ jednak 1 wstrzas
nerwowy na ksztatt wibrujacych przed chwila w przestrzeni pokoju zwigzkéw znaczen zmieniajg teraz
jego ksztatt 1 rozmiary. Niewiadomo gdzie podziaty si¢ drzwi wejsciowe. Nie wiadomo gdzie jest stol,
aktor potyka si¢ o porozrzucane przedmioty i uderza jak oslepiona stoficem sowa o $ciany i meble,
wreszcie wpada z rozpedu na sterte¢ wyrzuconych ze szafy ubran i1 rozcigga si¢ na nich jak dtugi. Nie
ma juz czasu na rozmyslanie o stanach zagrozenia i o ich obserwacji! Nawet Oni juz w tej chwili nie
istniejg! Istnieje tylko strach i strach ten dzielg w tej chwili pospotu Aktor 1 Widz zakopujac si¢ jak
zwierzg¢ w stercie ubran by spedzi¢ tam noc az do pierwszych odblaskéw $witu. Sztuka w ktorej
ekspozycji dzisiaj uczestniczyli nie posiada drugiego dna. By¢ moze, Ze nie posiada takze sensu.
Konczy si¢ zawsze p6zng noca, a po jej zakonczeniu mimo iz gasng Swiatta w teatrze widzowie i
aktorzy nie rozchodzg si¢ do domow. Wszystko trwa z pozoru bez zmian i wieczor jest podobny do
wczorajszego wieczora, a noc do wezorajszej nocy o ile naturalnie jest jakikolwiek sens uzywania
takich okreslen jak wczoraj i dzi$, z pozoru bowiem nie ma zadnego postepu czasu, nie ma zmiany, nie
ma ruchu, nie ma wptywu czynnikéw zewngtrznych. Z pozoru tylko. Jest bowiem w sztuce pewien
element powolnego ruchu, ktérego wtasciwie nie podobna od razu dostrzec. Tym elementem jest wiek
Aktora, ktory staje si¢ coraz starszy i starszy z godziny na godzing, z dnia na dzien, z roku na rok.
Wraz z Aktorem starzeje si¢ takze Widz. Mimo iz Aktor i Widz stanowig tg samg osobe to jednak
Widz starzeje si¢ szybciej. By¢ moze dlatego, iz obserwujac i kontrolujac Aktora mimo wszystko
bardziej si¢ meczy. Poza tym sadzi zapewne, ze jest za Aktora odpowiedzialny. W krotkich
momentach sztuki, mi¢dzy jedng czynnoscig a druga mysla obaj co stanie si¢ z Aktorem po $mierci
Widza i obaj zdajg sobie sprawe, ze nastapig wtedy godziny szalenstwa, krotkie godziny szalenstwa, za
ktore trzeba teraz ptaci¢ catymi latami samokontroli.
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