Kilku mlodych tworcow pytalo mnie swego czasu o kwestie techniczne dotyczace obrazow
namalowanych przez Beksinskiego.

Nie bedac sam malarzem nie przywiazywalem w moich rozmowach z nim duzej wagi do tych
kwestii. Przynajmniej tak mi sie wydawalo. W rzeczywiscosci widze dzis ze wielkrotnie do
tego wracalem, tyle tylko ze Beksinskiemu nie bardzo sie chcialo takiemu jak ja laikowi
tlumaczyc rzeczy zdolne zainteresowac tylko malarza.

Otoz pewien mlody fan Mistrza, pan Rafal Wojcik, zadal sobie trud i przepatrzal cala moja
korespndencje z Beksinskim wyszukujac wszelkie wzmianki o sprawach farb, podobrazia,
zywic a nawet budowy ram.

Totez moge dzis dzieki jego cierpliwej pracy (bo sa tej karespondencji trzy grube tomu)
opublikowac owe fragmenty czysto techniczne, tak by mlodzi milosnicy Mistrza ktorzy sami
maluja i cheieliby zasiegnac jego rady, mogli latwo znalezc to co ich interesuje, bez mozlnego
szukania w calej dlugiej korespondencji.

Bede wdzieczny za zasygnalizowanie mi na moj adres € mailowy czy te kwestie nadal
wzbudzaja zainteresowanie, czy tez juz dzis nikt sie tym nie interesuje. Jesli oddzwiek bedzie
pozytywny, zachowam ta rubryke. Jesli nie, to skasuje ja.

ok

»Potem musze¢ pokry¢ wszystkie obrazy warstwg specjalistycznego lakieru, ktory stanowi
ostatnig warstwg obrazu i oddziela sam obraz od ewentualnego werniksu, ktory bedzie
potozony za rok. Z tym zawsze czekam najdluzej jak mozna, bo primo

lakier ten trzeba wciera¢ bardzo silnie ostrym pedzlem nylonowym i jesli

obraz jest §wiezy jest ryzyko rozmazania niektorych koloréw, a poza tym

im pdzniej potozy si¢ ten lakier tym wolniej potem matowieje i wnika w

obraz, o czym pisatem juz w instrukcji poprzednio.

PS. Ubawil mnie ten konserwator, ktory powiedziat Panu, ze ptyta
pil$niowa nie jest "szlachetnym tworzywem", a pt6tno jest. Czy Pan wie
skad si¢ wzieto plotno? W owym okresie za szlachetne tworzywo
uchodzita deska, a poniewaz nie bylo desek dostatecznie szerokich, a
plyta z desek po latach pgkata, wigc ptdtnem zlepiano tylko tgczenia, po
czym pokrywano je grubo gruntem i pobiatka i tak dtugo szlifowano
pumeksem, psim z¢gbem 1 diabli wiedzg czym, ze w og6le grenu nie byto
wida¢. Poniewaz takie drewniane obrazy cholernie wazyty, gdy si¢ je
nosito na procesjach, zapierdzielajgc po 10 razy dookota parafii, kto§
[chyba Rafael] wpadt na pomyst, by szlachetne tworzywo zastapié¢
chltamem czyli ptétnem rozpigtym na krosnach, a poniewaz znano
zapewne tylko len wigc Iniane ptotno przyjeto si¢. Jesli tak dalej pojdzie
to 1 plyta pil§niowa stanie si¢ po latach tworzywem "szlachetnym". Jakiez



wspaniate materiaty do malowania moznaby dzi$ wyprodukowaé, gdyby
nie ten cholerny konserwatyzm koneseréow. Oczywiscie nie znaczy to, ze
ptyte pilsniowa uwielbiam jako ideal - potrafilbym jednak w dzisiejszych
czasach "zaprojektowac" ideat w oparciu o istniejgce surowce i
technologie 1 to prosty, trwaty, lekki, tani i doskonaty do pracy, ale nikt na
to nie pojdzie. Jest to tez przyczyna dla ktérej znane firmy produkujg
miedzy innymi farby "fugitive colours" co trudno mi byto Panu
poprzednio wyjasni¢. Sg po prostu malarze, ktérzy musza malowac
"szlachetnymi" pigmentami, mimo, iz s one géwno warte. Szlachetnymi
tzn. historycznymi.

skeskosk

licze ca 3 tygodnie wraz z bieganiem za potrzebnymi rzeczami, czekaniem na
schniecie kleju etc. W czasie tego nie bede mogt malowac i moja wydajnosé
spadnie w roku 1984 o dwa lub trzy obrazy.

2. Gruntowa¢ ptyty pilsniowe, a raczej impregnowac je czyms lepszym od
zywicy, ktorg Panu pokazatem, a mianowicie lakierem olejno-zywicznym
[oddzielnie opis tego lakieru] tak jak to robitem z formatami mniejszymi wtedy,
gdy jeszcze za Gierka lakier ten lezal w kazdym sklepie po 40 zt. za kilogram.
Teraz od paru lat brak go catkowicie - gdyby byt, kosztowalby ca 160-200 zt. za
kilogram czyli grosze, ale nie ma, kompletnie nie ma!!

3. Po zagruntowaniu musiatbym czeka¢ minimum 3 miesigce na wyschnigcie
tego lakieru, ktorym nasycitbym ptyty na zapas na pare lat z gory i dopiero
wtedy mogtbym na nich malowa¢, gdyz inaczej akryl, ktorego uzywam na grunt
nie miatby przyczepno$ci nawet po zmatowieniu.

4. Gdyby taki lakier mial by¢ sprowadzany z Francji nie moge za niego ptacic,
bo nie wytrzymam zadnych dodatkowych obcigzen - wreszcie ja
zaprojektowatem wszystko na miar¢ moich krajowych mozliwosci i nie
myslatem, ze kto§ zacznie od wymiany ram i ze w ogole przyjdzie mi malowaé
niejako en masse duze formaty, ktore przewidywatem bardzo, bardzo "od czasu
do czasu".

skeskosk

Gdyby szto o ewentualne lakiery, ktorymi miatbym nasycac ptyte pilséniowa by
zwigkszy¢ jej wytrzymalo$¢ na uszkodzenia i trwalo$¢ w czasie, to nie wdajac
si¢ teraz w szczegoty, dlaczego to majg by¢ akurat lakiery takie, a nie inne, (bo
o tym trzeba by na kilkunastu kartkach) podaje, ze chodzi o:

Lakier olejno-zywiczny bezbarwny

Jest to nazwa najogolniejsza, ktora zapewne nigdy nie wystepuje w handlu w
takiej formie jak podatem, wigc wyjasniam kazde stowo, co moze utatwi
nabycie probek:

Stowo .lakier. oznacza, i1z roztwo6r ma charakter przezroczysty w odroznieniu
od emalii lub farby, ktore maja charakter kryjacy.

Okreslenie .olejno-zywiczny. precyzuje, ze substancja sktada si¢ z oleju lub



raczej pokostu (rodzaj ugotowanego oleju) z domieszang zywicg naturalng lub
syntetyczng, ktora jest albo modyfikowana albo nie, ale to jest juz bez
znaczenia. Najczgséciej produkowane lakiery olejno-zywiczne bazowane sg na
pokoscie Inianym oraz zywicy kopalowej (naturalna) lub alkidowe;j
(syntetyczna). Obie zywice sg dobre do moich celow z tym, ze wolalbym, aby
sam pokost nie byt syntetyczny, (bo taki tez bywa), lecz Iniany. Wigc jezeli co$
bedzie nosito nazw¢ np. ALKYD-LACK, to najprawdopodobniej sktada¢ si¢
bedzie z modyfikowanej zywicy alkidowej w oleju lub pokoscie Inianym. W
Polsce taki lakier nazywa si¢ FTALAK, gdyz zywica alkidowa nosi tez nazwg:
alkidalowe;j, gliceroftalowej lub ftalowej, aby byto trudniej zgadng¢. Trudno
przewidzie¢, jakie nazwy sg we Francji. Moze bylby katalog lakieréw z jakimi$
informacjami????

Wreszcie stowo .bezbarwny. oznacza wcale nie to, co by z pozoru wynikalo
(bo FTALAK bezbarwny ma kolor ciemnej herbaty i to me¢tnej), lecz oznacza,
ze do substancji nie zostat dodany zaden pigment i jest to po prostu samo
.spoiwo., ktore po domieszaniu pigmentu, emulgatora, stabilizatora etc. staje
si¢ emalig.

Zdaje sobie z tego sprawe, ze dla Pana jest to .tor przeszkdd., ale podaje to na
wypadek gdyby takie rozwigzanie okazalo si¢ jedyng mozliwos$cia. Na dodatek
nie mam bladego wyobrazenia o cenach, ale jeden duzy obraz potrafi wchiong¢
ca lkg takiego lakieru jako impregnatora.

W Polsce 1kg kosztowalby (gdyby byt) ca 160-200 zt, gdyz tyle kosztuje emalia
ftalowa, ktora jest w zasadzie tym samym.

skokesk

Prosi Pan o opini¢ na odwrocie obrazu z kneblem, w jaki sposéb sobie z
nim poczynalem. Alez mecenasie kochany, jak ja napisze takg opinie na
ptycie pilsniowej!!! Ma Pan moje listy na ten temat, niechze Pan porobi
dla Historii xeroksy tych listow i bedzie Opinia - umre inaczej od tego
uscislania!!! Tutaj [reasumujac zabiegi i to, co pisatem juz poprzednio]
wyjasniam, ze po wyjigciu obrazu z ram, usitowatem zmy¢ zen werniks,
ale udato si¢ to tylko czgsciowo, gdyz byt zwigzany zbyt silnie z obrazem.
Po czgsciowym zmyciu werniksu uzupethitem straty miejscami
poprzednio (zapewne, przez Szydte) laserunek w kilku miejscach przy
pomocy tej samej farby, ktorg byt poprzednio zrobiony 1 wydaje mi sig¢, ze
obraz jest taki, jaki byl zanim uszkodzit go Szydto. Po wyschnigciu
poprawek pokrytem go zywicg alkidowa w oleju polimeryzowanym czyli
tzw. LIQUIN produkcji Winsor and Newton. Po wyschnigciu poprawek
pokrytych LIQUIN pokrytem caty obraz rownomiernie LIQUIN i teraz
poprosze Glinickiego, by go sfotografowal w tym nowym stanie, po czym
wsadze go w te same ramy, w ktorych byl i po uptywie roku 1985 bedzie
go mozna powerniksowac w cato$ci i wlozy¢ w inne ramy. Wsio.

skokesk



Co do pytania o strone techniczng mego malowania, odpowiedz jest
trudna, gdyz mogtaby uchodzi¢ za opini¢ o "najlepszej drodze dojscia", a
ona jest opinig o dajacej si¢ osiggnaé w okreslonych warunkach drodze
dojscia. "Czym Pan utwardza ptyty": Utwardzam nie tym, czym
utwardza¢ byloby najlepiej, lecz tym, co aktualnie udaje mnie si¢ zdoby¢ i
nie zawsze jest to to samo. Cze$¢ utwardzatem dawniej lakierem olejno -
zywicznym, ktorym nasycatem ptyty - czg$¢ (obecnie, gdy nie ma
zadnego lakieru na obszarze catej Polski Ludowej od pigciu chyba lat)
nasycam roztworem zywicy damarowej, ktora jest chyba najmniej
sensownym $rodkiem impregnujacym z wszystkich srodkow teoretycznie
mozliwych, ale udato mi si¢ naby¢ od ztodzieja pewng ilo$¢ tej zywicy
chyba okoto 25 kg. i trzymam ja w dwoch plastikowych wiadrach i mam
przynajmniej po rozpuszczeniu jej w terpinie, [ ktory jest chyba
mieszaning ksylenu 1 terpentyny], czym nasyci¢ podobrazia. Nie polecam
do nasladowania, szczegdlnie w drugiej potowie XX wieku, gdy wokoto
w normalnym §wiecie petno lepszych, syntetycznych zywic. Pyta Pan, w
jaki sposob to robig. Owo6z roztworem impregnujacym nasycam najpierw
krawedzie [przy uzyciu pedzla] potem tyl i przod obracajac ptyte
pilsniowg raz tak, a raz tak w specjalnie do tego celu skonstruowanej "misce», czyli blacie z
obrzezami z listwa tak, aby na wypadek rozlania

si¢ substancji nie zala¢ stotu i podtogi.

Jakimi maluj¢ farbami i pedzlami: Maluje farbami firmy ROWNEY
"ARTIST OIL COLOURS» i TALENS "REMBRANDT ARTIST OIL
COLOURS" jak tez farbami ROWNEY "CRYLA - ACRYLIC" i
"TALENS "REMBRANDT-ACRYLIC". Do kazdego obrazu uzywam
okreslonej ilosci kolorow, poza ktore nie wychodzg. Niektorych kolorow
nie uzywam, bo sg niepewne. W zasadzie ograniczam si¢ do koloréw typu
"absolutnie trwate" i "trwate" nie uzywajac wogole kolorow "trwate z
ograniczeniem" oraz "nietrwale", o czym juz do Pana pisatem i co
wyjasnialem przy innej okazji. Pozatym eliminuj¢ niektére kolory z
wlasnej zapobiegliwosci na wszelki wypadek, bo co do tego czy cos$ jest
trwale czy nie, istniejg migdzy producentami réznice zdan. Np. nie
uzywam nigdy bieli otowiowej. Co do pedzli to uzywam wylacznie tych
jakie mam i na ktére bylo mnie sta¢. Bywaja lepsze, ale nie udato mi si¢
ich naby¢, wie Pan gdzie zyje, a problem jest trudniejszy niz z ptytami
kompaktowymi. KTO ZA TYM ZECHCE BIEGAC skoro juz ptyty
wywotaty u Pana taki zal za straconym czasem, (co jest zresztg
oczywiscie zrozumiate i co napetnia mnie wyrzutami sumienia). Coz
jednak warte sg pienigdze, jakie dzigki Panu zarobig, jesli niemogg ich
wydac na to, co mi sprawia frajde 1 utatwia prace? Z drugiej strony
doptaca¢ do interesu, [ktory i tak i tak drogi jest w warunkach polskich
nieprzyzwoicie] tak, aby pokry¢ w stu procentach panski czas stracony w
kancelarii to juz nieco za ci¢zkie obciazenie dla nizej podpisanego. Nie
jestem do diabta Panskim klientem tylko wspoélnikiem i chciatbym od
czasu do czasu by¢ ponoszonym na rgkach, bo zaczne ptakaé. Myslatem,
ze skoro sprzedaje Panu obraz, na ktorym mi cholernie zalezy i ktérego by
Pan nie dostat inaczej, zadowoli Pana. Tymczasem zapomnialem
[otwierajgc Panu rezerwowg furtke ceny podwojnej za superatrakcje], ze
podcinam galaz, na ktorej siedze. Podliczyt Pan teraz sprawe¢ finansowo i
jest przekonany, ze na niej stracit. Heraklit powiedzial, ze nie wchodzi si¢



dwa razy do tej samej rzeki, a moze powiedzial, ze "wszystko ptynie", ale
to na jedno wychodzi. W lipcu byla inna rzeka, teraz jest inna. Wigkszy
liberalizm nizej podpisanego nie dziata wstecz lecz do przodu. Mogto tez
by¢ tak, ze gdyby Pan tego obrazu wtedy nie wziagt dzi$ nie bytoby juz
czego bra¢. O tym Pan nie pomyslal?, ale zmienitem nieopatrznie temat.
Byto o pedzlach. Pedzli uzywam wylacznie ptaskich i prawie wylacznie twardych, czyli albo
ze szczeciny $winskiej albo z nylonu. Oczywiscie o

kilku gradacjach twardosci tak szczeciny jak i nylonu i kilku dtugosci
wtlosa, ale i jedno i drugie jest takie, jakie akurat udato mi si¢ dostac, bo to
nie jest tak, ze wchodze do sklepu i wybieram, tylko w najlepszym
wypadku rzucili do sklepu dwie wielko$ci pedzli typu XYZ i trzeba braé
poki sg lub znajomy amerykanin, ktory tu jedzie i zatelefonowat o tym,
zechciat kupi¢ mi kilkanascie pedzli wg moich wskazan i wymagan w
sklepie w Paryzu, ale to, co przywiozt byto to catkiem co innego niz
prositem, bo sprzedawca [na Zachodzie bywaja wylacznie sprzedawcy
idioci 1 tylko ich klienci sg od nich ghlupsi] poradzit mu inne, ktore sg
"macz beter" a ktore nie nadaja si¢ wogdle dla mnie, ale skoro je juz mam
1 skoro muszg¢ za nie zwrocic, to staram si¢ nimi pracowac nie narzekajac.
Trudno jednak je tutaj reklamowac¢, bo pomysli Pan, ze trzymam w r¢ku
to, na czym mi najbardziej zalezato wybrane z tysigca. Przeciwnie. Z
reguty maluje tym, co udalo mi si¢ dosta¢, na tym, co udato si¢ komus
ukras$¢ 1 mnie sprzeda¢. Drobne wykonczenia i bliki et ¢ wykonuje
pedzlami z wlosem sobolowym okraglymi o matym numerze. Ale to
dopiero wykanczajac obraz w kilku zaledwie miejscach.

Co do szkicow otowkiem [miato by¢ jedno pytanie - zaraz zaczng liczy¢
ile trace w kancelarii 1 ze odpowiadajac na te pytania juz zarobilem na
dwa kompakty] to widziat Pan jak one wygladaja. Sa to notatki w kilku
kreskach i czasami wystarcza jedna czasami robi¢ je kilkakrotnie zanim
przystapi¢ do obrazu. Przenosze na podobrazie weglem [to juz nastgpne
pytanie] [nalezatby si¢ juz trzeci kompakt] ogoélne zarysy tego, co bylo na
szkicu, a wiec juz prawie nic: pietnascie kresek pobieznie wykonanych i
zaczynam na tym malowac. Obecnie zaczynam akrylem, dawniej robitem
to olejem: narzucam na catym obrazie ogolny zarys tego, co tu bedzie, ale
nieostrymi byle jak namalowanymi plamami z przyblizonym kolorytem i
zmieniam tak dlugo, jak dtugo to, co namalowalem wydaje mi si¢
niewywazone tak jako bryla jak tez kolorystycznie. Gdy po kilku
godzinach pracy wydaje mi si¢, ze cato$¢ dostata ogdlnie rozpracowana i
plus minus mnie zadowala, odktadam akryle i na wierzchu robig
podmalowanie olejne z dodaniem sykatywy [manganowej]. Nast¢gpnego
dnia zaczynam na obrazie pracowa¢ farbami olejnymi bez sykatywy,
rozrzedzanymi mediami rozmaitego typu w zaleznosci od tego, co
chciatbym na obrazie uzyskac. Maluje stale caty obraz i z dnia na dzien
wyglada tak jakby kto$ obiektyw lub lornetke nastawiat na ostro$é,, czyli coraz bardziej
wygtadza si¢ 1 wyostrza tak to, co jest namalowane, jak tez

coraz silniej rownocze$nie wychodzi na zewnatrz kolor, bo od farb
celowo zabrudzonych i1 pozbawionych najjasniejszych i najciemniejszych
miejsc ide w kierunku rozjasniania tam gdzie ma by¢ ciemno i
wyjaskrawiania koloru, a raczej jego roznicowania, czyli wyjaskrawiania
poszczegolnych partii w stosunku do innych mniej jaskrawych. No i w
pewnym momencie mam obrazu tak do$¢, ze koncze t¢ zabawe, chociaz



moznaby jg ciggnac teoretycznie rzecz biorgc w nieskonczonosc.

skokesk

Nie gruntuje przez caly czas tym samym. Na poczatku

[lata 60 1 poczatek lat 70] robitem rézne proby i mase btedow, ktore po
czesci wynikaty z braku forsy i1 dostepu do gruntéw z prawdziwego
zdarzenia. Dzi$ tez uzywam nie tego, co bym chciat lecz tego, co uda

mi si¢ naby¢ w tym parszywym ustroju. Ptyte pilsniowa, ktorej
bynajmniej nie uwazam za najtrwalsze i1 najlepsze tworzywo §wiata, lecz,
z ktérg wszedlem kiedy$ w zwigzek spowodowany wieloma czynnikami
[ma Pan na ten temat nagrania taSmowe] zabezpieczam obecnie, nasycajac
ja jakas zywicg lub lakierem olejno-zywicznym. Metoda ta nie jest
najlepsza, ale nie mam innych §rodkéw, ktorymi mogibym to robic.
Nastegpnie po wyschnieciu [kilkumiesiecznym} matuj¢ jg black deckerem
[szlifierka oscylacyjna] po to by zwiekszy¢ przyczepnos$¢ podktadu i robie
podktad z typowego gruntu akrylowego lub polimerowego. Na gruncie
tym robi¢ wstgpng podmalowke farbami akrylowymi [chodzi o
najogolniejsze rozmieszczenie waloréw, kolorow i ksztaltow przysztego
obrazu, po czym maluj¢ na tym olejno, tak by pokry¢ cata podmalowke
olejng 1 do tej drugiej podmaléwki [olejnej] dodaje sykatywy
manganowej. Na drugi dzien, gdy ta podmalowka wyschnie, maluj¢ na
niej juz bez dodatku sykatywy, lecz przy uzyciu rozmaitych mediow, w
zaleznosci od tego, co ma by¢ malowane i czy ma by¢ namalowane raczej
grubiej czy raczej cieniej. To wszystko. Nie moge zagwarantowac, ze jest
to najtrwalsza na Swiecie metoda, ale nie mam mozliwos$ci ani dostepu do
metod trwalszych. Wbrew pozorom w konkretnych warunkach ptétno nie
jest najlepsze, bo musi by¢ napiete na krosnach, a nie ma sposobu, by
naby¢ w Polsce dobre, trwate krosna z sezonowanego drewna. Zte krosna
mogg po roku czy dwoch pokrecié sie!

skokesk

Sprawa druga dotyczy kolorow farb: Owodz nie za jasno napisatem tam, ze sam
kolor nie wigze si¢ z ceng. Bywaja farby czerwone zaréwno drogie jak i tanie
jak 1 $rednie 1 nie ma to nawet zwiagzku z ich tadnoscig ani z ich trwalo$cia, co
raczej z odcieniem. Cena zalezy od rodzaju zwigzku chemicznego. To samo
dotyczy kazdego koloru. W katalogach kazdej firmy dzielone sg one na serie wg
ich cen np. serie 1, 2, 3, 4, 5 lub serie A, B, C, D, E 1 tym podobnie. Niezaleznie
od tego pelny zestaw kolorow jest produkowany w kilku seriach, z ktérych
najdrozsza to "ARTISTS OIL COLOURS". W seriach tanszych zarowno
pigmenty jak i emulgatory, stabilizatory, jakos$¢ oleju et ¢ jest nieco gorsza, w
seriach jeszcze tanszych drobne pigmenty wystepuja jako imitacje i majg w
wersji angielskie dodatkowe okreslenie "HUE" np. CADMIUM RED (HUE).
Chciatem zaznaczy¢, ze uzywam wylgcznie najdrozszych serii. Jest jedna,
jedyna farba produkowana jeszcze obecnie w ograniczonej ilo$ci i nie zawsze
dostgpna w handlu, ktorej nie uzywam ze wzgledu na astronomiczng ceng. Jest



to ultramaryna z lapis lazuli. Produkowano ja w sredniowieczu i do dzi$§ uzywa
si¢ jej do konserwacji 1 do fatszerstw. Kosztuje majatek i jest trudno dostepna
nawet w najbardziej renomowanych firmach. Dzisiejsza, syntetyczna
ultramaryna produkowana jest z glinokrzemianu sodowego i nalezy do farb
najtanszych,, czyli dolny margines listy cen. Uzywam jej bardzo rzadko, bo
istniejg domniemania, ze pod wplywem wilgoci mogg si¢ uaktywnia¢ wolne
kwasy w linoksydzie i reagowac z glinokrzemianem sodowym powodujac tzw.
"Chorobe ultramarynow3a", czyli szarzenie ultramaryny na obrazie. Natomiast by
sobie to powetowa¢ w prawie kazdym akrylu wale kupe ultramaryny; w ogoéle
jak chce malowa¢ w kolorze ultramaryny siegam po akryl, bo nie wystepuje w
nim linoksyd i nie na obawy "choroby ultramarynowe;".

skokesk

Wracam raz jeszcze do sprawy koloru, ktorej poswiecitem czg¢$¢ poprzedniego
listu. By¢ moze nie do$¢ jasno napisatem tam i tu wyjasnitem, dlaczego
produkuje si¢ kolory drozsze, skoro czasami kolory tansze sg zarowno trwalsze
jak 1 tadniejsze. Owoz gdyby istniata mozliwo$¢ uzyskania trzech zasadniczych
farb: niebieskiej, czerwonej i z6ltej (a dodatkowo czarnej i biatej) w idealnej czystosci i
maksymalnej, a zarazem identycznej dla kazdego koloru

intensywnosci, to nie byloby potrzeba zadnych wigcej farb. Te pie¢ tubek
wystarczytoby do uzyskania kazdego koloru, a co wigcej obraz bytby
jednorodny zar6wno w ogladzie jak i w czasie (proces zmian w ciggu stuleci).
Niestety taka mozliwos¢ w farbiarstwie nie istnieje. Bedzie istnie¢ w malarstwie
komputerowym (kazdy kolor mozna tam zaprogramowa¢ IDEALNIE jako
czestotliwos¢ 1 potem dowolnie juz mieszac¢ 1 "zdudniac" te czestotliwosci).
Poza tym w pewnym dalekim od ideatu stopniu istnieje taka mozliwo§¢ w
fotografii kolorowej. Stopien "daleki od ideatu" wynika stad, ze w fotografii nie
mozna zaprogramowacé czgstotliwosci "idealnej., lecz jedynie dobraé barwnik
zblizony do ideatu, ale wyzszo$¢ nad malarstwem (dostrzegalna w tym, ze
przezrocze kolorowe z obrazu jest w wigkszym stopniu od obrazu jednorodne
jest to co$, co powoduje, iz méwie czasami, ze reprodukcja jest lepsza od
oryginatu) polega na tym, ze tych barwnikdéw jest po prostu tylko trzy. W
farbiarstwie sprawa ma si¢ tak, ze nie ma si¢ wogole czystych kolorow, lecz
rozmaite odcienie koloréw zmieszanych w rozmaitym sktadzie widmowym i w
rozmaitym stosunku na dodatek w catkowicie roznych intensywnosciach. Tak
wigc majac kolor niebieski, nigdy nie mamy niebieskiego "idealnego" (jako
czestotliwos¢ graniczna) lecz rozmaite rodzaje niebieskich zieleni 1 rozmaite
rodzaje niebieskich fioletow jedne i1 drugie maksymalnie zblizone do
niebieskiego, ale nie niebieskie "idealnie", oraz r6zne w intensywnosci. Na
dodatek te fiolety bywaja nieznacznie, (ale jednak) zabrudzone z6itym, a te
zielenie bywajg tak samo nieznacznie zabrudzone czerwonym. W sumie
malarstwo to kupa kompromisow i przyblizen - pewnych rzeczy nie da si¢
uzyskac¢, mozna si¢ tylko do nich w wiekszym lub mniejszym stopniu
przyblizy¢. Co to jest np. intensywnos$¢. Masz np. dwa kolory z pozoru
identycznie ciemne. Jeden to "Viridian" (wodorotlenek chromu) drugi to
"Monestial Green" (Halogenek ftalocjanianu miedzi). Jezeli jeden i drugi
zmieszasz pot na pot z bielg tytanowa, to "Monestial Green" bedzie §wietlista,



jaskrawg zielenig, natomiast Viridian prawie w ogole zniknie i zostanie niecomal
czysta biel. Jest on bardzo mato intensywny. Nie nastgpit tam zaden zwigzek,
zadna reakcja chemiczne, ale biel przytloczyta mato intensywny kolor. Tak wigc
to, co uwazate$ za prosty wzor kosztu malowania, nie jest bynajmniej taki
proste. Najkosztowniejsza nie jest ta farba, ktora jest najdrozsza w jednostce
objetosciowej. Najkosztowniejsza jest ta, ktora jest zarazem droga 1 zarazem
mato intensywna (musi si¢ jej wtedy cholernie duzo wymalowywac, gdy si¢ ja
miesza z innymi, bo inaczej ginie) Tak wigc w praktyce najkosztowniej jest
malowac kobaltami fioletowymi i czerwono fioletowymi wraz z domieszka
Quinacridonu (same w sobie zawsze bedg zbyt tepe w kolorze).
Najkosztowniejsze wigc (ale to tylko przyblizenie, bo nie ma tu reguly) bytyby
obrazy malowane kolorytem fioletowo-buraczkowym oraz zimnym biekitem (kobalt
niebieski, tez mato intensywny). Z obrazéw, ktére masz ode mnie bytby

to chyba (o ile dobrze pami¢tam) "motocyklista", ale to oczywiscie nie znaczy,
ze akurat wyszto tam najwiecej najdrozszej farby, bo jak juz méwilem na moim
nosie zostaje nieraz wigcej 1 w ogole farba raczej si¢ marnuje, a tylko niewielka
jej ilos¢ trafia na obraz. Najintensywniejszy kolor uzywany w malarstwie
olejnym (ja go mam, ale od lat go nie uzywam, bo ma on tzw. ograniczenia
trwato$ci zalezne od mieszania i ew. zetknigcia z oSrodkami zasadowymi) to
"bekit zelazowo-cjanowy". Nigdy nie wystepuje w postaci czystej, lecz zawsze
w mniejszym lub wiekszym stopniu rozcienczony szpatem, gdyz bytby za
intensywny. Nosi wiele nazw fabrycznych: Bigkit Pruski, Bigkit Paryski, Blekit
Antwerpski. Gdyby inne farby byty, cho¢ w potowie tak intensywne, malowanie
bytoby dziecinng igraszka. Obecnie zastepuje si¢ go pewniejszym, ale mniej
intensywnym "Monestial Blue", czyli Ftalocjanianem miedzi.

skokesk

Wykonatem z duzym trudem rysunki trzech rozmiaréw ramek - ich jako$¢
wynika z jakos$ci mej dtoni. Teraz opis: Najmniejszy profil ma stuzy¢ do
obrazéw 73 x 73 oraz 73 x 61 jak tez ewentualnych mniejszych. Profil $redni ma
stuzy¢ do obrazoéw 87 x 87 oraz 73 x 87 jak tez czeSciowo do obrazow 88 x 92.
Profil najwigkszy ma stuzy¢ do obrazéw 98 x 122, 98 x 132, 98 x 98 oraz takze
czgsciowo do obrazow 88 x 92. Jezeli idzie o obrazy 88 x 92 to moga by¢ w
zasadzie oprawiane albo w profil $redni albo w profil najwiekszy - moim
zdaniem troche tak, a trochg tak, w celu wprowadzenia urozmaicenia. Od strony
$ciany, na kazdej ramce przewiduje pasek filcu lub innej tego typu materii,
przyklejony w specjalnie wyfrezowanym rowku, wzdtuz catego profilu,, czyli
po wykonaniu ramki otaczajacy calg ramke. Stuzy¢ on ma temu, by $ciana nie
ulegta uszkodzeniu i zabrudzeniu przy wieszaniu i zdejmowaniu obrazu. Jesli
ten element "de luxe" uwazasz za zb¢dny, mozna to poming¢. Teraz opis:

1. Ramy wykonane sa z drewna twardego sezonowanego i1 polaczone na rogach
bez uzycia gwozdzi i $rub wylacznie na klej o duzej wytrzymatosci i odporny na
wilgo¢! Stolarz w miar¢ moznosci powinien kazdy profil przed jego obrobka na
frezarce sklei¢ z dwoch listew, powstatych ze wzdhuznego rozpitowania grube;j
listwy obrdcenia potowek o 180 stopni i powtornego sklejenia. W duzym
stopniu kompensuje to wewnetrzne naprezenia w drewnie i zapobiega
pozniejszej deformaciji - zresztg kazdy dobry stolarz zna ten proceder!



Oczywiscie podraza to koszt! Proponowane miejsce takiego sklejenia
zaznaczone jest na kazdym szkicu linig przerywang. Chodzi o to by spojenie
bylo optycznie ukryte.

skokesk

2. Sklejajac ramg nalezy w miare moznos$ci dobra¢ cztery profile o tym samym
typie stojow [zawsze tak robi¢ nawet z moimi prostymi ramkami z migkkiego
drewna].

3. Wykonczenie i pomalowanie kazdej ramy nastepuje dopiero po jej
sklejeniu!!!

4. Wiekszo$¢ ram radze¢ wykona¢ w kolorze czarnym. W wyjatkowych
wypadkach [jasne, kolorowe obrazy] doradzatbym ramy w oryginalnym kolorze
drewna, bez malowania. W poszczegdlnych wypadkach mozna kolor ramy
dobra¢ do koloru obrazu, ale zachowujac zasadg, ze rama winna by¢ w kazdym
wypadku kolorystycznie bardziej "zgaszona" niz sam obraz - nigdy bardziej
jaskrawa. Stanowczo odradzam ramy ztote, srebrne, "marmurkowe" i
jaskrawe!!!

5. Kazda farba niezaleznie od jej koloru winna optycznie "kry¢" sloje na
drewnie i nie moze by¢ przezroczysta, natomiast powinna by¢ [czy to w wyniku
natrysku, czy to w wyniku wcierania szmatg] potozona na tyle cienko, by
faktura stojow byta widoczna, tak jak to np. bywa na czarnych meblach.
Powierzchnia farby winna by¢ poétmatowa lub jedwabista. Odradzam petny mat,
a jeszcze bardziej odradzam wysoki potysk!

Teraz opis rysunku: Skala jest 1:1. Wymiary w milimetrach. W trakcie
polerowania kazdego profilu nalezy wszystkie ostre kanty lekko zaokragli¢ tak
jak na rysunku. Naroznik, ktory stuzy przykryciu marginesu obrazu
[oznakowany na rysunku kolorem czerwonym| powinien by¢ silnie
zaokraglony, co powinno zapobiec zadrapaniu obrazu w trakcie oprawiania czy
tez drobnych jego ruchow w trakcie transportu. Zaglebienie znajdujace si¢ we
wnetrzu felca, do ktorego wsadzamy obraz, a oznakowane kolorem niebieskim
ma charakter technologiczny, jesli by go nie byto, to w rogu nigdy nie bytoby
pelnego wymiaru gdyz noze od frezarki zawsze zostawityby tam troche drewna.
Zaglebienie ozdobne oznakowane kolorem zielonym ma za zadanie optyczne
ukrycie linii sklejenia dwoch listew, jak tez optyczne rozbicie zbyt duze;j
powierzchni. Tak wiec nawet w wypadku nie sklejenia listew nalezy to
zaglebienie wyfrezowac.

skokesk

Na marginesie: Nie znam si¢ na drewnie wystepujacym we Francji, jak tez mato
znam si¢ w ogole na drewnie, jesli idzie o nazwy, wlasciwosci i ceny. Moje
listewki wykonywane sg z przyczyn finansowych z najtanszego drewna
migkkiego iglastego [sosna, jodta, §wierk]. Ramki de luxe muszg by¢ wykonane
z drewna twardego, ale sam nie bardzo poza dgbem i jesionem znam gatunki
drewna twardego jak tez jego cen¢. Nalezy wigc naradzi€ si¢ ze stolarzem,



proszac o taki typ drewna twardego, ktdry zapewni najwigksza mozliwg
690

stabilno$¢ 1 odporno$¢ na odksztalcenia w wyniku zmiany wilgotnosci,
temperatury 1 klimatu. Oczywiscie kazde proponowane drewno winno by¢
drewnem sezonowanym!

skokesk

Jeszcze kwestia uchwytow do wieszania. Nalezy wybra¢ jeden z dwoch
wariantow: Albo dajemy dwa uchwyty przykrgcone po obu stronach obrazu do
pionowych elementéw ramy, albo tez jeden uchwyt na srodku gérnego
poziomego elementu ramy. W tym drugim wypadku po roku czy dwoch nastgpi
trwate odksztalcenie tego elementu pod wplywem diugotrwalego oddziatywania
sit skupionych. Tak wigc umieszczajgc uchwyt do wieszania jeden po $rodku,
jest si¢ takze zobowigzanym do wykonania statycznego przeniesienia naprezen
na dolny poziomy element ramy przy pomocy sztywnej, mocno przyklejonej lub
przykreconej pionowej listwy od tylu obrazu. Wbrew pozorom nie nalezy tej
rady lekcewazy¢! Oba poziome profile nie ulegng juz deformacji, gdyz
usztywnia je sam obraz! Oczywiscie dla ram de luxe nie wystarczy pas z ptyty
pil$niowej z dziurka po srodku, tak jak to robi¢ w moich ramach, musi by¢ co$
solidniejszego.

Uwaga: Profile, ktore narysowatem, nie moga by¢ w zadnym wypadku ciensze
niz zostato to narysowane. Po pierwsze zostaty zrobione tak grube ze wzgledu
na potrzebng sztywnos¢, po drugie chodzi o zapewnienie odstepu tytu obrazu od
$ciany, ktéra czasami bywa wilgotna, co spowodowa¢ moze deformacje
podobrazia i po jakims$ czasie uszkodzenia samego obrazu. Jednym stowem
wszystkie wymiary sg swiete!

skokesk

Dla celéw wystawowych, zawsze wbijalem po obu zewnetrznych stronach
ramy, blisko gory, dwa male, cienkie gwozdziki, ktoérych tebki wystawaty na
maksimum 1,5 mm po kazdej stronie. Gwozdzikéw tych nie wyjmowatem po
ekspozycji, bo byly niedostrzegalne, o ile nie wiedziato si¢, ze tam sg. W
niektérych moich ramach tkwig tam do dzi$. Informowalem tylko zawsze
ewentualnych wystawcow, ze za nie wlasnie majg obrazy wieszaé, bo jak
nauczylo mnie pierwsze dos$wiadczenie, w instytucjach zajmujacych si¢ w
Polsce wystawianiem obrazéw, do wbijania gwozdzi stuzyt zazwyczaj mosiezny
przycisk z popiersiem Bolestawa Bieruta, za$ niedobrane wymiarowo gwozdzie,
potrafiono przebié na wylot i uszkodzi¢ nimi obraz. Srubek nie wkrecatem, bo

po pierwsze w Realnym Socjalizmie $rubki wystepowaly w handlu jeszcze
bardziej incydentnie niz gwozdziki, a po drugie cienkie, polskie, socjalistyczno-
chatupnicze, z regulty gwintowane az do febka $rubki, czasem bardzo latwo
urywaty si¢ w miejscu, w ktorych maszynka do robienia gwintu, uszkodzilta
material. Ale oczywiscie, dobra Srubka jest lepsza od gwozdzika i w
dzisiejszych polskich realiach, wkrecatbym srubki.



skeskosk

Tom 2

PS. Zapewne zastuzong satysfakcje wywota u Ciebie wiadomo$¢, ze mi
si¢ dzi$ wyraznie pogorszyto, ale tez zastuzylem na to, bo mam przez te
trzy dni rzadkg okazje gdy na pewno nie pojawia si¢ klienci i
wykorzystalem ja, gelujac (co jest pracg obcigzajacg niekorzystnie
kregostup) obrazy ukryte prze PT klientami i przeznaczone dla Muzeum.
Takie obrazy muszg przez trzy dni schng¢ rozstawione w mieszkaniu,
zanim si¢ je ztozy w kupke i stad owe trzy dni 100% samotnosci, byty
nie do pogardzenia.

skeskosk

Liczac, ze

od jutra zacznie si¢ Armagedon budowlany, wczoraj rano namalowatem
na obrazie btyskawice, ktadac farbe na tyle grubo by $wiecita. Aby
przeschla potrzebne bedzie minimum 5 dni. Wokoét blyskawicy trzeba
bedzie za 5 dni wetrze¢ palcem cienko to tu to tam troche bialej farby
aby pojawily si¢ takie mgliste rozbtyski - no ale nie sposob tego zrobic
zanim sama blyskawica nie wyschnie.

skeskosk

Zanim Rosikon mogtby sfotografowac obraz, musiatoby uptyna¢ jednak
pare tygodni od jego zakonczenia, gdyz pewnych archaicznych proceséw
technologicznych przyspieszy¢ si¢ nie da. Do fotografowania, w celu
wyréwnania waloru, musz¢ potozy¢ gel, ktory wciera si¢ dtonig. Nawet z
pozoru wyschniety obraz, zaczyna si¢ wtedy rozmazywac. Musi by¢
naprawde suchy.”



