Wstep napisany przeze mnie w 2005 roku, z okazji trzeciej z kolei wystawy
Beksinskiego w mojej galerii internetowej ktora miala miejsce tuz po jego
smierci.

Zdzistaw BEKSINSKI 1929 - 2005. Retrospektywa ostatnich dziesieciu
lat.

Trzecia z kolei wystawa prac Zdzistawa BEKSINSKIEGO w mojej galerii
wirtualnej miata mie¢ miejsce dopiero za kilka miesigcy. Jego tragiczna $Smierc
sktonita mnie do zrobienia jej juz teraz.

Chcialbym w niej pokaza¢ jak bardzo od ponad dziesigciu lat zmienito si¢ jego
malarstwo 1 jak niestuszne staly si¢ zarzuty jakie mu czyniono niegdys.

Dwa z tych zarzutéw dominowaty: anegdotycznos¢ z jednej strony, a z drugiej
epatowanie horrorem.

Otoz, malarstwo BEKSINSKIEGO zawsze bylo, a stalo si¢ to ewidentnie
ostatnimi laty, "czystym" malarstwem.

Stato si¢ to ewidentne ostatnimi czasy bowiem od ponad dziesigciu lat wybral on
sobie kilka tematow (budowle, ludzka glowa, posta¢ damska, posta¢ meska,
grupa postaci, krzyz, stup, samolot, krzesto, kon lub pies) i malowal ich
niekonczace si¢ wariacje.

Totez, pomijajac porzadek chronologiczny, tak pouktadatem przedstawiane
dzisiaj obrazy by ten aspekt stal si¢ tatwiej zauwazalny.

W tych wariacjach probowat BEKSINSKI najrézniejszych form, deformacji i
sposobow ktadzenia farby. Na podstawie poprzedniej, a juz na pewno na
podstawie obecnej wystawy mozna zorientowaé si¢ jak zmieniat style, sposoby
rozktadania pigmentéw, jak urozmaical §wiatlo, perspektywe , kolor. Jednym
stowem jak wielka 1 prawie wylaczna uwage skupial na problemach czysto
malarskich. Owe problemy zawsze byly dla niego najwazniejszymi. Lecz dopiero
w ostatnich latach, od czasu gdy zawegzit ilos¢ malowanych motywow wida¢ to w
sposob niezaprzeczalny.

Zdziwi¢ zapewne mlodych malarzy i1 krytykow, jeszcze nie zrazonych do
BEKSINSKIEGO przez ich profesoréw, ze najwickszy wplyw na tego artyste
miat w dziecinstwie pewien ebraz—Aleksandra Gierymskiego, ktérego
reprodukcja wisiata w domu jego rodzicow, a w poOzniejszych latach, gdy
zaezynakry~wac, fotografowaé, rzezbi¢ 1 malowac, Picasso 1 Henry Moore.
N.gdy mc nie m.al wspolnego z belgijskimi symboiistami (DeMlle, Rops), z
francuskim malarstwem rantastycznym (Moreau Redon), z niemieckim
romantyzmem (Friedrich, Oehme) z prerafael.tam. (Rossetti, Burne-Jones) czy
wreszcie z polskim artysta Linkg. Obawiajac si¢ nieSwiadomej inspiracji cudzym
malarstwem BEKSINSKI nie ogladat zadnych albuméw ani zadnych wystaw i
po prostu najbanalniej w Scie n,e znal, albo stabo znal tych tworcow.
Przypisywanie takiemu czy innemu trendowi wplywu na jego sztuke jest tylko
owocem niewiedzy tych, ktérzy go naprawdg nie znali a koniecznie chceieli go
jako$ scharakteryzowac lub gdzies przyporzadkowac.

To jest to co chciatem powiedzie¢ mtodym malarzom 1 krytykom sztuki, ktoérych



stosunek do BEKSINSKIEGO jest jeszcze neutralny. Byl to w pierwszym
rzedzie wielki malarz.

Zas$ widzom ktoérzy chcieiiby pozna¢ zrddta atmosfery i potgznych wrazen jakie
wywolywaty zwlaszcza dawne obrazy BEKSINSKIEGO podsung tylko jedna
sugestie (jest ich w rzeczywistosci kilka 1 wroce do nich w przysztosci) w ktorej
kierunku proponuje szuka¢ odpowiedzi:

BEKSINSKI metafizycznie bat si¢ $mierci. Nie byt to lek przed niedoteznoscia i
fizycznym umieraniem, cho¢ 1 ten lgk nadszedt w p6zniejszym wieku. Byt to
raczej absolutny, T™? W TMATM Ap* %047 T strach przed nieistnieniem. Ten strach
byt naczelna przyczyna dla ktérej BEKSINSKI tak duzo o $mierci mowit w
swym malarstwie. Sam zreszta si¢ do tego przyznawat 1 czgsto mi powtarzat:
Malowa¢ nieustannie Smier¢, zeby przestac nareszcie o niej myslec¢. Nie tyle
0SWoIic jq, czy oswoic siebie samego z jej nieuniknionym nadejsciem, ile zagtuszyé
nieustanngq, obsesyjnie powracajqcq mysi o zblizajqcym sie nieistnieniu.

Tu nie bylo zadnej proby epatowania publicznos$ci tanim horrorem. To byla
codzienna, okropna, beznadziejna walka z idea $Smierci.

Lecz z czasem owo zrédto malarskich wizji BESKINSKIEGO wyciszyto si¢ w
jego twdrczosci.

BEKSINSKI po prostu stracit na koniec zupelie nadzieje (ktora z nim jeszcze
dwadziescia lat temu podzielatem, co bylo tematem naszych wielu rozmow), ze
nauka rozwiaze problem $mierci jeszcze za naszego zycia. Stad jego dziwne i1
niezrozumiale epitafium, ktoére widnialo od pewnego czasu napisane w jego
pracownti;

"Wszystko do dupy."

To tak, jakby chciat powiedzie¢: "Nie ma nadziei. I tak musze umrzec."
Uznatem, ze byt to wtasciwy moment by znowu namawia¢ go do powrotu do
abstrakcji.

Dlatego od kilku miesigcy zaczatem molestowaé go w naszych codziennych, e-
mailowych rozmowach by cho¢ na pewien czas powrocit do czystych form bez
figury 1 do czystej materii bez przedmiotu, tak jak to robit w mtodos$ci. Zzymat
si¢, ze go do tego pcham zbyt brutalnie, twierdzac, ze musi to wyj$¢ samo z
niego, bez naciskow z mojej strony. Pewnego dnia, poirytowany, napisat mi wrecz
"TO JA SAM bedg decydowac o tym jak malowac!". Lecz 1 on miat ochot¢ na
ow powrdot do wyciszonej abstrakcji. Ulegt wreszcie moim namowom w
ostatnich tygodniach swego zycia 1 stworzyt cztery obrazy (patrz: DG-407, DG-
420. DG-426, DG-4271, ktore prawie wylacznie poswigcone sa probiemom
malarskim przestrzeni, formy, $§wiatta, materii 1 koloru, bez uciekania si¢ do
figury albo tylko z jej aluzyjna wzmianka. Najbardziej dojrzaty obraz z tej
nowej serii, czwarty, skonczyt w dniu swej Smierci i przestal mi jego zdjecie.
Byt to po prostu kawatek zardzewiatej, zasniedziatej 1 poszarpanej blachy.

Jeden z najpigkniejszych obrazow jakie stworzyt.

Piotr Dmochowski



